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AMIR HADDAD E A LINGUAGEM CENSURADA DE SOMMA (1974)
Thiago SOGAYAR BECHARA

Resumo Estreado em 15 de maio de 1974, no Teatro Joda@a Rio de Janeir&omma ou

Os melhores anos de nossas vidaglentre os muitos espetaculos dirigidos pele reaaor
mineiro Amir Haddad, um dos que funcionaram comot@ale clivagem de seu pensamento
estético, ensejando as fundacdes de uma proposdfideatro decisiva para seu percurso
artistico e investigativo visando a um teatroligdke aberto. Este ensaio apresenta alguns dos
principais recursos cénicos &mmapromotores de uma fluidez de linguagem nunca antes
tentada pelo teatrélogo, e apresenta a abordagepega tanto pela critica teatral quanto pela
censura do momento.

Palavras-chave:Amir Haddad; Teatro brasileiro moderno; Linguagemttal, Censura teatral;
Critica teatral.

Résumé: Représenté par la premiere fois le 15 mai 1974Teatro Jodo Caetano, Rio de
Janeiro, Somma ou Os melhores anos de nossasegilgsrmi les nombreux spectacles dirigés
par le metteur en scene du Minas Gerais, Amir Hadda de ceux qui ont fonctionné comme
un point de clivage dans sa pensée esthétiqueadbtiau aux fondements d"une proposition
artistique vers un théatre public et ouvert. Catlaeprésente quelques-unes des principales
ressources scénigues de ce spectacle, et anappedthe que, au moment de la représentation,
il arecu et de la que la critique et de la censure

Mots-clés: Amir Haddad; Théatre brésilien moderne; Langagétthé Censure théatrale;
Revue de théatre.

INTRODUCAO

ApoOs um ano afastado dos palcos, e de um periodeurgpa onde desfrutou de um
Prémio Moliere, o encenador mineiro radicado no Be& Janeiro Amir Haddad

dedicou-se por quase sete meses a partir de O8talere de 1973 junto a um grupo de

! Thiago Sogayar Bechara é Mestre em Estudos deoTeabDoutor em Estudos de Literatura e de
Cultura, na especialidade de Estudos Portuguedad-peuldade de Letras da Universidade de Lisboa,
com investigagdes, respectivamente, sobre o tdatfernando Pessoa e as herangas classicas aadiric
Fado cantado por Amalia Rodrigues. Autor de maisl@divros em diversos géneros e de artigos e
ensaios no Brasil e no exterior, Bechara escrev®agaafia do encenador, professor e teatrélogeiron
Amir Haddad, ainda no prelo, e vem dedicando-sevastigacdo da historiografia do teatro brasileiro
moderno, tendo biografado ainda a atriz e diretorara Reis e a cantora e atriz Cida Moreira, pela
Colecdo Aplauso da Imprensa Oficial do Estado de Fdulo. Algumas de suas pecas teatrais foram
encenadas por diretores como Elias Andreato. Attemabém como apresentador, entrevistando
personalidades como Dercy Goncalves, Antonio Candiey Matogrosso, Paulo Vanzolini, Zélia
Duncan, Beatriz Segall, Ana Lucia Torre, Ruy Castrauro César Muniz, Alcides Nogueira, dentre
outros.www.thiagobechara.com.br

2 Jornal do Brasil, sexta, 03/10/1975, in: “Um pssmdesaparecido”, por Yan Michalski.
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jovens atores, aos ensaios de um espetaculo qoavlbusaminhos pessoais - para uma
“revisdo critica® - e estéticos ante a “morna temporddd® 1974 que refletia uma
propalada crise de criatividade no teatro brasiléa época.

Os atoredadvinham do extinto grupo A Comunidade, dirigidiy pladdad no Museu
de Arte Moderna carioca entre 1968 e 1970; do ®eltagico, liderado por Zeca
Ligiero; e da Escola de Teatro da Federacdo dasldssEederais Isoladas do Estado do
Rio de Janeiro - FEFIERJ (antigo Conservatorio dlaali de Teatro), onde Amir
lecionou de 1966 a 1973, e do qual havia acabadeedalemitido. O espetaculo
chamou-sé&somma ou Os melhores anos de nossas,veg@ieado na quarta-feira, dia
15 de maio de 1974, as 21h, no Teatro Jodo Caetadespeito de as divulgacdes
prometerem para meados de abril 0 inicio das apegies, cuja producédo esteve a

cargo do proprio Teatro Magico Ltda.

“Entre os lancamentos programados para abril, dwsecem atencdd/iva o corddo
encarnadoe Somma]...] [O segundo] tem o mérito de trazer-nos ddasfl..] o pessoal e
sempre polémico talento do diretor Amir Haddad, goka a trabalhar num esquema de
grupo experimental, livre das experimentacdes esapigs do profissionalismo
convencional. [...]JSommaé uma coletanea de trechos de pecas dirigidas mir desde
1968, algumas das quais ndo foram mostradas nee Riotras ndo foram apresentadas
publicamente. Com cenarios e figurinos de Joel awatho e coreografia de Nelly Laport
[assumida posteriormente por Angel Vianna, quedezfato a maior parte do trabalho
corporal], Sommaocupara o Teatro Jodo Caetano a partir de meadabrd.” (Jornal do
Brasil, sexta, 29/03/1974, “Quando abril vier”, inYfermaprejudicada no Rio”, por Yan
Michalski).

Entretanto, ndo s6 o espetaculo ndo estreou er) abmo no dia 07 deste més o
mesmo Jornal do Brasil publicava solicitacdo deenddlt para a peca, a pedido da

producad Tratava-se, como a imprensa comecava a divulganntespetaculo abefto

% Jornal do Brasil, sabado, 23/03/1974.

4 Jornal do Brasil, sexta, 07/03/1975, in: “O teafr® de Amir Haddad troca o certo pelo duvidosmsy
Macksen Luiz.

® Thaia Peres, Reinaldo Machado, Maria Esmerald& Fdera Setta, Luis Rial Joselli, Angela Valério,
José Luis Ligiéro Coelho, Haylton Faria, Marisa ightoninho Vasconcelos, Duca Rodrigues, Ricardo
Pavéao.

® “MATERIAL PARA «SOMMA» - O grupo que, sob a direcile Amir Haddad, esta ensaiarlomma

ou Os melhores anos de nossas vida$icita doacéo de roupas velhas, lencois, csldoalhas, chapéus,
sapatos, perucas, material de maquilhagem, bendmdjaterias, pedacos de vidro, lantejoulas — enfim
qualquer tipo de velharia de que as pessoas quseasesfazer [...]. Os doadores podem enviar as suas
contribuicbes para o Teatro Jodo Caetano, ou caause com o Sr. Rui pelo telefone 221-0305, nos
dias Uteis, depois das 18h.”

" A referida abertura diz respeito a linguagem gqeggulo. Nele, sua estrutura dramatirgica ndaufess
um roteiro rigido, estando antes flexivel as pdgdinles de improviso e alternancia da ordem deadat

4
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de natureza investigativa, cujos procedimentosthailsi concernentes a pratica teatral
convencional seriam pouco ou nada observados, aganpela l6gica da venda dos
ingressos: gradativa, respeitando uma quantidadscente de numero méaximo de
espectadores. “No primeiro dia, serdo vendidosagpeimquenta ingressos, no segundo

dia 60, e assim por diant®.”

Em nada, todavicGommaprometia contrariar particularmente a vereda esté&berta

no Brasil a partir do final dos anos 1950 e consala nos 1960/70 no que se referia a
correntes experimentalistas e intuito de renovgudo parte das novas geracbes de
atores e encenadores nacionais que perscrutavammeorda arte caminhos de nao

asfixia diante do contexto repressor e conservademilitares iniciado em 1964.

Nao foi atipica, portanto, a aprovacdotmmmagpor parte da censura, composta que a
obra era quase toda de fragmentos de pecas jiddgigor Haddad de 1968 a 1973 e
cujo conteudo havia substancialmente passado wo ditatorial neste periodo. Eram
elas:A construcdpde Altimar PimentelAgamémnonde EsquiloDepois do corppde
Almir Amorim; Numancia de Miguel de Cervante§) marido vai a cacade Georges
Feydeau;Tangqg de Slawomir MrosekA dama do camarotede Castro VianaAs
armase Prece para N. S. das Gragade Miguel OnigaSindica, qual é a tua?le Luiz
Carlos GoesFesta de aniversariale Harold PinterA passagem da rainhde Antonio
Bivar, algumas pecas de Getulio Alho codo pacg O jacaré dorminhocoO espelho
magico ou a mulher e a vassowrd® refrigerante e A regadeira de dominio publico

etcl?

“A proposta deSommg[...] € estimulante: «... teatro s6 acontece na haragee se esta

fazendo. N&o é a coisa criada, é o artista ho mtundm criacdo”, tem declarado Amir

das cenas, incluindo nelas a participacao do mikNeste sentido, um espetaculo aberto, na acegméao
que estamos entendendo o termo, diz respeito aemi#tiv das componentes tradicionais de uma
gramatica cénica, num movimento de ampliacéo iner@propria proposta de direcao.

® Diario de Noticias, quarta, 08/05/1974, iBotmmacomeca na venda dos ingressos”, por Aldomar
Conrado.

°® “O que realmente diferencias®ommadas demais experiéncias de linguagem teatral daaépao
propicias as aberturas, as novidades, as subversbesinha opinido era o fato de gdemmaera «de
verdade», além de mais radical. Ou por isso mesaie radical no seu resultado. Complicado afirmar
isso porque ndo ha nada que embase esta opiniamli€ado pér no papel este tipo de juizo de valor.
Tampouco quero dizer que 0s outros espetaculosrfossle mentira». Mas quem viveu aqueles tempos
sabe que muitos ensaios ou obras abertas erandgutaimeras repetices com o intuitopdeecerem
improvisados. Os grupos ensaiavam para soar esganBommando. A gente realmente fazia tudo na
hora. Era uma vivéncia. A plateia ficava junto dasres, todos no palco, e tudo era construido
unicamente. Quem viu um espetaculo, viu um sé. INAGa dois com o mesmo roteiro.” (Entrevista de
Ricardo Pavao, ator e DJ do espetaculo, de 24/P3/2fara este ensaio).

19 PERINI, 2012: 27, nota de rodapé n° 36.
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Haddad, o cérebro desta operac@mmma Experimental, o espetaculo exige um
comportamento diferente da plateia: «venha somaoeconferir» é um dadogansda Cia.
O que se pede, portanto, do espectador, € quemspode diante d&Sommacomo se
estivesse em um baile de carnaval. Quem brincaa emd fogo, quem nédo brinca,
sinceramente, € melhor ficar em casa.” (Revista dlete, 22/06/1974, n® 1.157 in:

“Sommacomo um baile de carnaval”, por Germano Freitas).

A matéria antecipava a completa abertura dramatirgi desconstrucédo espacial e a
propria relacéo entre artistas e publico que viartedos diante de um desmoronamento
dos seus elementos tradicionais, como este ensagoirpra demonstrar por meio de
bibliografia, além de exemplos colhidos em periédie entrevistas que registram todo
um rol de escolhas cénicas que redundariam seis @®oois no ainda existente e
atuante grupo T4 na Rua, de teatro pubtjdiwlerado por Amir Haddad - “a etapa mais

avancada de todo o meu pensamento tedfral”.

Sommaera, assim, um espetaculo que, basicamente, comecando o publico era
conduzido da entrada do teatro até seu palco pocamedor lateral de servico até
chegar a um grande espaco iluminado (o prépricopi@chado pela cortina, isolando
assim a plateia), colorido, vibrante, repleto dgetmls da mais variada natureza, com
musica e os atores ja dancando, cantando e seamdpgara as cenas diante dos olhos
de todos. Com o detalhe de que né&o era informadaeiblico o fato de que aquele
espaco era o palco do Jodao Caetano. E, assim,tpagamrtistas misturados num so
ambiente, desprovido de qualquer possibilidaddud#onismo, mesclavam-se também
a araras com roupas, mesas com espelhos formanaarica ao fundo do palco e
mesmo o aparato técnico de luz e som que era apdedidnesmo — e portanto visivel a
todos —, pelos proprios atores. Tudo transcorrsdenelima; as cenas comecavam a se
encadear umas as outras de modo diferente a Gad#ada a natureza improvisada com
que o roteiro de cada apresentacdo se constr@iguatalgum dos atores, horas depois,
“entendesse” ter-se finalizado o espetaculo. Erando a cortina se abria e, para
espanto do publico, diante da escuriddo da imelasaigny percebia-se que tudo ocorrera

sobre o palco.

' A terminologia teatro publico, ou arte publicdlizada por Amir Haddad, refere-se particularmeate
teatro de rua desenvolvido pelo diretor e seu gropm vista a uma diluicdo das distin¢gdes de clgase

o0 palco italiano e a arquitetura fechada, com éspéis pagos, do teatro da burguesia, preveemmAssi
ndo apenas o espaco de apresentacao é publico,pam®s® a ser ideologicamente publica a natureza do
ato teatral, pensado para a horizontalidade sagiatuito e sem as demarcacdes elitistas que aiprop
estrutura arquiteténica do teatro fechado em salpSe.

12 Entrevista de Amir Haddad para o presente auta2®01/2023, via audio de Whatsapp.
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A despeito da liberacdo da censura — com cortebresim texto-guia apresentado pela
producdo, e levando em conta 0s ensaios assistidmsestreia do espetdculo sem
maiores percalco§omma ou Os melhores anos de nossas ajolas pouco mais de um
més em cartaz — 35 apresentatBesfoi suspensa em 25 de junho de 1974, “até
segunda ordem, pela Divisdo de Censura do Departarde Policia Federal. O diretor
Amir Haddad [...] ndo sabe explicar o porqué” e infou ao Jornal do Brasil que
esgotaria todas as possibilidades para liberacdiagtasentacées de seu espet&tulo.

Até 08 de julho de 1974 esta pesquisa localizomasmo periddico, secdo de agenda
teatral, o espetaculSommaanunciado com a indicagdo ao final da ficha técnic
“Temporada suspensa’. Ap6s esta daBmmma desaparece do circuito, sendo
mencionado apenas de modo alusivo, seja informguodarte do prejuizo financeiro
causado pela proibicdo da peca seria minimizadaipoespetaculo musical organizado
pela producdo do Teatro Magico no mesmo Jodo Gaetaontando com a
solidariedade de artistas como Chico Buarque, Namanilo Caymmi, L6 Borges,
Gonzaguinha, dentre outfdsvisando & arrecadacdo de fundos; ou eSttomaseria
relembrado, até o final da década de 1970, conwredisréncia citado na imprensa em
ambitos diversos, incluindo burocréticos, denurdiian desaparecimento de processo
relativo ao pagamento de auxilio devido & produtgfiespetacul®

Tendo, destarte, este breve preambulo em vistegesepte ensaio pretende analisar os
principais recursos cénicos do espetaculo prom®tdee uma fluidez de linguagem
nunca antes levada a tal extremo por Amir Haddadsem carreira, bem como
apresentar a abordagem que a imprensa e a certteam, respectivamente, em
relacéo as possibilidades de posicionamento peuaméeproposicao estética polémica e

de dificil enquadramento numa gramética teatrabpstente, levando em conta criticas

13 Diario de Noticias, 27/10/1974. Em REBELLO, 2008; encontramos a informacéo de que foram ao
todo 38 apresentacdes, e ndo 35 — trinta e cim@ gElo o nimero de dias durante os quais a peca
ficou em cartaz.

14 Jornal do Brasil, quarta, 26/06/1974, in: “Censuspend&omma, ao lado dos obituarios.

'> Jornal do Brasil, 14/07/1974.

'8 “Quer dizer que passados dois anos de tempo @oensn ano e quatro meses da temporada, um ano

e dois meses da publicacdo no Diario Oficial, aife,h25 de setembro, ainda ndo recebemos a téo

desejada verba. Por ndo termos recebido esse minbsidividas antigas ndo puderam ser saldadaes. Po

conseguinte, nosso crédito na praga ficou abal&@wm isso, ficamos impossibilitados de nos

dimensionarmos economicamente para a producao sk mmvo projeto teatral intituladéalma que o

Brasil € nosspantologia de textos nacionais em ensaios ha teaigiatro meses. E esta a nossa situagao.

N&o temos meios de resolver esse problema. Jarnestaudo. Gostariamos de saber a quem recorrer.

Quem poderia nos esclarecer a respeito do desapargo do processo 13 500 057/74 que nos concede

0 auxilio no valor de Cr$ 44.913,007.” (Jornal doaddl, sexta, 03/10/1975, in: “Um processo

desaparecido”, por Yan Michalski).
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severas em veiculos de imprensa, como a de YaraMidmo Jornal do Brasil de 21 de

maio 1974, além da suspenséo do espetaculo.

Sem este objetivo geral, ndo se fundamentaria ailplidade de busca de nossos
objetivos especificos ao debatermos, num textoadeatureza, o alcance estético,
ideoldgico e politico da linguagem teatral, quatqgee seja a mensagem por ela
veiculada, por meio do intrincamento e mesmo da&duentre forma e fundo no
fendbmeno artistico. Afinal, se todos ou quase tamoexcertos de textos apresentados
em Sommahaviam ja, de um modo ou de outro, passado pelgsi@s da censura, seu
intercalamento e o modo aberto como, a cada espetapialquer trecho poderia ser
acionado a qualquer hora e por qualquer ator —t&wpelo publico - resultaram em

reacao diversa da ditadura.

Como justificativa de um debate que parta de unndestle caso como este, encontram-
se ndo apenas a discussdao em torno do poder dadieigp numa obra estilistica — e
suas implicacdes junto a sociedade - bem comonue$ da arte no que respeita o
quesito da eficacia comunicacional, mas tambémpmitante gesto documental de um
episddio sintoméatico de determinado periodo dassadénicas no Brasil, cuja

historiografia € recente e ainda carente de apdaimento.

BREVES APONTAMENTOS BIOGRAFICOS

O diretor, professor, ator e teatrologo Amir Haddadceu em 02 de julho de 1937 na
cidade mineira de Guaxupé. Mas é na paulista Raachae o filho desta familia de
origem siria passa a maior parte de sua infangu@emntude, antes de fazer o colegial
em Sao Paulo, onde entraria na sequéncia paraud&de de Direito do Largo Sao

Francisco, em 1957.

Neste ano, ndo sO conhece os colegas de class&€dlseéMartinez Corréa, Renato
Borghi, Carlos de Queiroz Telles, Moracy do Valntide outros, como também
abandona a faculdade para dedicar-se ao teatroo juddles, apds uma
surpreendentemente bem-sucedida primeira direcaopava Céandida de Bernard

Shaw, em ambito amador, no Colégio Sdo Bento, ®&uighi estudara. Pouco antes,
Amir fora recusado no exame de admissédo da EADcelgsde Arte Dramética de

Alfredo Mesquita, onde prestou a convite do amigog® Mamberti, que, ao contrario
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de Amir, entraria para a hoje historica instituigdoorporada a Universidade de Séo
Paulo. Foi como espécie de reacao a tal recusanporque Haddad fortaleceu-se para
dirigir o Shaw para o qual Renato Borghi lhe infarenque ndo havia mais lugar como

ator, mas que ele poderia ocupar-se da encenaggoisesse.

Ele quis. O resultado junto ao publico e a percegiitiva de que havia feito um bom
trabalho para os padrbes do que era uma directaltda qualidade na época em que
vigia 0 hegemoénico modelo do TBC, impulsionaram Ame todo o grupo — a fundar
um coletivo amador, cuja sede passou a ser a negua, e que foi batizado Teatro

Oficina, hoje o grupo teatral mais longevo em dade no Brasil.

O Oficina estreou amadoristicamente com um progrdupo que continha as pecas
Vento forte para um papagaio supile José Celso Martinez CorréaAeponte de
Carlos de Queiroz Telles, em 1958, com direcéo er AMaddad. No ano seguinte o
encenador ganhou prémios cémincubadeira também de José Celso, que participou
do Il Festival Nacional de Estudante promovido Pascoal Carlos Magno na cidade
paulista de Santos. Do grande sucesso e de umtanésuentativa de parceria entre o
Oficina e 0 entdo j4 estabelecido Teatro de Aremajado por José Renato Pécora e a
época liderado sobretudo por Augusto Boal, ent@@nmechegado dos EUA, mais
alguns trabalhos dirigidos por Amir evidenciaramaurachadura interna no Oficina,
sobretudo quando, apos chegar certo dia a sedeletovo, ele percebeu que sua chave
nao abria a porta. A fechadura havia sido trocadair e outros colegas foram
boicotados e com isso expulsos do grupo que elpripr@riara, como José Celso
assumiu anos depois, explicitando o motivo: umapude pela lideranca do grupo
disfarcada de discordancia nas linhas de pensamep® se referiam a

profissionalizacéo do coletivo. Amir defendia geesantivessem amadores.

“«Demos um golpe no Amir Haddad, fizemos uma sagamacom ele, ndo me lembro
muito bem como, mas passava por aquele negécitadetal [referéncia & Assembleia que
deliberaria sobre a profissionalizacao do grupos@&s foram a favor]. O Amir era o chefe
dos outros trinta e quatro e ndés demos um golpa dastitui-lo, para botar tudo terra
abaixo. A gente tinha que agir, inclusive ndo ingmdo 0Ss meios, as

maneiras».” (MARTINEZ CORREA, 1998, p. 30Y.”

7 https://teatroderuaeacidade.blogspot.com/2016/@Yaturgia-contemporanea-teatro-de-rua.html
(Acessado em 01/03/2022).
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Em 1960, Amir Haddad ja nédo integrava mais o Gdici@olhendo frutos de suas
primeiras dire¢des, entretanto, passou a ser cadwigara encenar diversas producdes
e teleteatros, comO menino de ourade Clifford Odets (Grupo Teatral da Juventude);
Por amor também se matde Sam Ross (Grande Teatro TuQijarto de despejade
Edy Lima a partir do diario homénimo de CarolinarMade Jesus (Cia. Nydia Licia),

dentre tantos outros.

Entre 1962 e 1965, vive em Belém do Para apOsaacsit convite dos lideres do Norte
Teatro, o casal de amigos e intelectuais Maria i&ydvBenedito Nunes: dirigir um
curso de teatro de um ano na Universidade do Rgaélo a reitoria e que, devido ao
excelente resultado junto aos estudantes locadaagor ser transformado num curso
superior do qual Amir passa a fazer parte comoepsair universitario integrado ao
quadro da instituicdo. Isto abre perspectivas defas para ele sobre a sociologia do
ator e sobre preceitos pedagdégicos que o entamjpvefessor necessitava desenvolver
pratica e teoricamente. E que, por fim, o tirare wma incbmoda e confessada
concorréncia com o brilho que José Celso, come lidgembnico do Oficina, impunha
ao diretor profissional que Amir passou a ser galprecipitadamente, como ele aventa,
por seus propalados autodidati$fhe pouca formacdo teérica. Ainda assim, ele tem
imenso sucesso e a aclamacdo unanime da classal teala imprensa sendo
reconhecido como parte da primeira geracdo deoda®tverdadeiramente nacionais, ao
lado de Zé Celso, Boal, Antbnio Abujamra, FlavionBal, Ademar Guerra, dentre

outros.

18 «pode dizer para 0 mundo que eu sou um autodatateicto. Eu ndo mandaria ninguém para a escola
para aprender a fazer teatro. Eu diria: primeigafteatro e s6 depois veja 0 que vocé estad fazendo.
Nunca o contrario. Em qualquer momento na vidaatiga deve anteceder a teoria. Ndo ha possibéidad
de vocé se configurar teoricamente para depois gamaepraticar. 1sso seria alias muito esquisitape
elimina seu afeto, e sua linguagem vai ficar umaacdesagradavel e autoritaria. Vocé ama e depois
aprende a amar. Mas é no ato do amor que se @escdesenvolve. Ninguém ama por teoria para depois
botar na prética. Primeiro agir. Depois pensarteanto, quando se fala em desconstrucdo, a gensap
logo numa picareta derrubando paredes, destruirdin £ ndo é disso que eu estou falando. Eu respeit
demais o texto. Sou um apaixonado por texto. kg wma coisa: ninguém |é tdo bem dramaturgia como
eu. Eu sei ler. Adoro mergulhar no significado n@sfundo, ndo s6 do que esta escrito mascemo

esté escrito. Entdo minha desconstrugdo ndo teen eowm cortar frases. J& fiz isso, mas ha muitos an
ndo faco mais. O que eu desmonto ganeira de ler de enxergar o texto. As pessoas leem muito
superficialmente. Eu vou quebrando essa rigidemadaeira de ler que tira o sabor e o significado do
texto. O que fago é submeté-lo a uma analise pdafuile passa a ser s6 conteddo. A mesma coisa faco
com o trabalho do ator, que vai se questionar,osdnacer, entrar em presenca. Vou pedir dele um
comprometimento completo com o que esta interpletaB amo quando o ator e o texto finalmente se
apresentamizssa é a esséncia de todos os meus trabalhos, paisndiferentes que sejam entre si. A
verdade” (Entrevista de Amir Haddad para este ensaiol @61/2023, via audio de whatsapp. Negrito
meu).
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Amir contava, claro, com sua inteligéncia, intuigsensibilidade para ndo desperdicar
a oportunidade de se formar ao passo que ensid@vaecuar para poder avancar
posteriormente; de amadurecer para voltar maig ®rseguro. Mas quando volta de
Belém para S&o Paulo, finalmente, faz escala na®idaneiro para passar um final de
semana com o amigo de sempre Sergio Mamberti saaadtsira residente da cidade -, e
acaba por ser convidado a dirigir um espetaculoraite da atriz e produtora Maria
Pompeu. Sem maiores comprometimentos com Sao Repde, anos fora, aceita. Em
1966, mais uma vez levado por coincidéncias que nef@ta, estreiaReceita de
Vinicius e nunca mais Amir volta a residir na capital [xa) encadeando trabalhos no

Rio em ritmo frenético.

Coordenando coletivos histéricos como Tuca carigoapo A Comuidade, Grupo de
Niteréi e o ainda atuante Ta na Rua, a partir &),18a0 parou de dirigir incontaveis
producbes empresariais para as quais nunca deigosed convidado, além de ter
sempre mantido a carreira pedagdgica, lecionandoinstituicbes como a Escola
Martins Pena e o antigo Conservatorio Nacional datrd, paralelamente a oficinas
pelo Brasil inteiro. Dentre suas principais prodg;daqueles anos 1960/1970 estéo os
espetaculod/erde que te quero verd&966), baseado em textos de Garcia Lo@a,
coronel de Macambirg1967),de Joaquim Cardoz® capeta em Carua(l968), de
Aldomar ConradoNumancia(1968), de Miguel de Cervantes;construcaq1969), de
Altimar Pimentel;Agamémnor{1970), de EsquiloFim de partida(1970), de Samuel
Beckett;Depois do corp@1970), de Almir AmorimO marido vai a cac§1971-72), de
Georges Feydeaufango (1972-73), deSlawomir Mrozek®, Festa de aniversario
(1973), de Harold PinteSomma ou Os melhores anos de nossas Yik8#&1), varios
autores;Vagas para mocas de fino trafd975-76), de Alcyone AraujoDa uma
entradinha rgpida s6 pra vocé sacar como esse homeramg1976), de Luiz Carlos
Gobes; Meu companheiro querid¢1979), baseado em textos de Alex Polari; dentre
tantos outros, além de participagcbes no cinema sguintensificariam nas décadas

seguintes, como ator e entrevistado em documestario

9 “/lUma] bela lembranca que trago na memoéria fazepdo espetaculo [dBomméjde uma [...] noite

em que Renata Sorrah e Ari Coslov, atores quepirgram Aline e Artur, personagens da pEgagq

[...] na montagem dirigida por Amir Haddad em 197@ixdram seu lugar de assistentes, e entraram no
jogo fazendo uma cena da peca que, como ja fgifdita parte do roteiro deomma]...].” (REBELLO,
2005: 70-71).
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Embora este ensaio detenha-seSmmma coletdnea de cenas de muitas destas pecas
citadas, razdo pela qual daremos menos enfoqueeaéslos posteriores a 1974, é
preciso que se explicite, para efeito de precis@bitica, que, como ponto de clivagem
no processo investigativo empreendido por Amir Had&ommacatalisa importantes
descobertas conquistadas em espetaculos antericsebretudoVerde que te quero
verde A construcdpe Agamémnor- mas também gera impulsionamento determinante
(porque elabora tais descobertas, e as sintetimaogpora como ferramenta) para
espetaculos posteriores. Mas, sobretudo, para ipwlagia de treinamento afetivo do
ator que Haddad passa a usar como instrumentosda pela esséncia, pela conjugacao
plena do verboestar e da desconstrucdo das ideias de papel (persopaterto
(dramaturgia) e espaco (palco italiaresusespacos publicos).
“[Para Amir Haddad] «[...] [Trata-se de] um treinart@ue é um espetaculo. Entdo tudo
nasceu ai [...]Sommafoi um divisor, para fazer uma piada: soma, divisatendeu?»
Corrobora essa viséo, reforcando essa memoériasquisadora Jussara Trindade, que, em
seu trabalho de mestrado, prop6s realizar um estrigrafico a partir das oficinas de
preparagdo do T4 na Rua com o intuito de disceolere a pedagogia teatral do grupo. [...]
Trindade reconheceu a origem dessa pedagogia mbaeaf Somma «considerei esse
espetaculo [...] como a referéncia pontual que oferiec embasamento para todo o
trabalho de formagdo do ator que o diretor desenveku a partir dai, e que €, ainda

hoje, o eixo fundamental que sustenta e orienta adicinas teatrais do grupo T4 na
Rua.»?* (PERINI, 2012: 35. Negrito nosso).

Neste sentido, compreend8ommaimplica esta contextualizacdo na busca de se
desmontar a estratificacdo mitificada do percuesard diretor hoje emblematico, a fim
de analisar efetivamente as forcas pilares queatueomo vetor na constru¢ao de uma
linguagem por ele tratada como antimetodologicéamer teatral, mas que implica uma
compreensao de método particular - ainda que onbesmo do método seja composto

exatamente da desconstru¢cdo dos demais métodoscodohe vigentes.

Desvendar as camadas de praticas geradoras deste@inunca o contrario — permite a
busca pela compreensdo do motivo pelo qual Amirddddé um dos maiores
pensadores das artes cénicas de seu século nd Bragivez que criou um veio de
pesquisa préprio para o trabalho do ator, vinculadpreceitos ideologicos, éticos,

estéticos e politicos sem precedentes no pais,ranaiparentado em diversos pontos a

2 Apud: MOREIRA, Jussara Trindadé pedagogia teatral do grupo T4 na Riissertacédo (Mestrado
em Teatro). UniRio. Rio de Janeiro, 2007.
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poéticas como as de Augusto Boal, mas cujo resulpadtico, sobretudo nas suas
dimensdes espetaculares, sempre foram marcadadistii¢os, como o proprio autor

do Teatro do Oprimido costumava reconhecer.

De resto, resenhar a biografia de Amir Haddad,ns&tee complexa em seus muitos
caminhos, ndo € nosso intuito. Vamos nos conteotara recuperacao de seu percurso
até 1974, visando a perscrutarmos um rol de opesiesicas feitas pelo encenador, na
busca de um teatro que, afinal, fosse aquele alguproprio gostaria de assistir. Isto
porque a linguagem tradicional adquirida via heaampr parte da maioria dos
encenadores que o formaram nao contentava maespé@ito libertario que esperava do
teatro uma producéo humana que pudesse voltaraanarca da presenca viva e de um

afeto ideologicamente construido de outro modo.

“O teatro € uma linguagem, como a musica e a @Entdrarte em si € uma linguagem
desenvolvida, sofisticada, superior. Agora depateleomo vocé usa essa linguagem. Eu
herdei uma linguagem teatral e me guiava por edardpente, comecei a ver que ela ndo
bastava para eu dizer o que queria. Fui vendo glimiacao ndo era minha, mas da
linguagem. Entdo comecei a apedrejar, a martglarede da linguagem. Comecei a querer
derrubar esses anteparos que me impediam de av&oc¢ane desarmando, notando como
€ possivel se desenvolver e se comunicar com o enpnd meio de uma linguagem
propria. Fui olhando para o ator, para o espaga, palramaturgia de modo diferente. Isso
me deu uma liberdade muito grande. E, quando vdo&es o teatro te retorna de uma
maneira generosissima. Comecei a aprender tude sejwa vida por meio do teatro. N&o
impus a ele nenhuma regra. (Entrevista de Amir lddduhra este ensaio, de 19/01/2023,

via audio de whatsapp).

Por esse motivo, Amir reivindicou desde sempreiragaia do experimento, do erro e

das caracteristicas identitarias sobrenadantesultlarac popular brasileira. Um teatro

cuja esperanca fosse o motor de todos os procgasogsavam a colorir com musica,

movimento, religiosidade, carnaval, cortejos adjias sincréticas o espago cénico — um
espaco enfim aberto a partir de 1980. Despido damras ideoldgicas da burguesia
representadas pelo edificio teatral, como costumpressar-se o diretor: uma

arquitetura da cisao, do preconceito e do priviléguando o que Amir almejou sempre
foi a marca da indistingdo de classes, encontradarte de Esquilo, Shakespeare,
Moliére, da Commedia Dell’Arte e do Século de Olspanhol, por exemplo, onde

Amir se vai reconhecer e buscar no antigo o nowbretudo a partir do Grupo de

Niter6i (1974-1978).
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O amadurecimento desses e outros elementos fusddatpoética de Amir Haddad
encontram, portanto, e®omma ou Os melhores momentos de nossassedado seu

ponto Unico de origem, certamente um primeiro padeal de aglutinacdo das
experiéncias anteriores, para cuja continuidadeguela momento, Haddad ndéo

encontrava caminhos.

“[...] Toda a conceituacdo e a base de trabalho dig ungem em resposta a uma situacao
de emergéncia, na procura de estabelecer «umastasgea a um teatro mediocrizado».
Da propria emergéncia Amir tira material para spesquisas. NGommaez um balanco
dos ultimos seis anos de trabalho, ja que a voitanevitavel para que pudesse continuar
caminhando. [...] «Como nao esta dando para fazearaaturgia, nés a substituimos pelo
espetaculo. A caligrafia passa a ser o espetachesta tentativa de uma escrita que fuja a
caligrafia convencional, Amir e seu grupo tém eshy com dificuldades muitas vezes
insuperaveis. [...] CGGommafoi um espetaculo definido por Amir como «uma farihe
ressensibilizacdo dos atores e do publico». E cem@mmbos reaprendessem a jogar,
liberando seus impulsos mais espontdneos. Segumo éste processo de «se colorir em
meio ao cinzento» foi muito penoso, mas ao mesmpdemuito estimulante e vivo. Era
preciso querer de novo um teatro compromissadoaamdividuo existente em cada ator,
em cada pessoa da plateia. [...].” (Jornal do Brasitta, 07/03/1975, in: “O teatro vivo de

Amir Haddad troca o certo pelo duvidoso”, por Mak&uiz).

Fruto — e gerador — de crisésgmmanasce do siléncio pessoal, recupera o som de
tantas palavras ja dirigidas e conhecidas, patalémer seu principal gestor; mas a
suspensao da obra pela censura, como veremosyveevaliretor a outro vazio e a
tentativas infrutiferas de contornar um momentoger® a maior parte dos encenadores
brasileiros pareciam também encontrar-se dianteditlanas estéticos. E € desta
dialética, deste tortuoso movimento de busca, avancetracdo, que Amir Haddad
relne alguns atores @mma(e ndo sb), os quaispmadosa remanescentes de um
curso dado por Amir em 1978 no Teatro dos Quatrabam por fundar em marco de
1980 o grupo hoje classificado como patrimonio eriat do Rio de Janeiro Ta na Rua
— espaco estético onde Amir finalmente se encopiadendo seguir seu percurso
investigativo, levando entdo as Ultimas conseqaénsuas pesquisas de espaco e

linguagem cénica.

ComoSommaecuperou muitas das investigacdes ja empreendidsisn como a forma
como as sintetizou e preparou o terreno de suancahde, sdo algumas das questdes

que a proxima secao deste ensaio procurara protitama
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SOMMA E LINGUAGEM

“O meio é a mensagem”

(McLuhan).

Com 112 cenas extraidas de 18 obras teatrais mafgdaquelas funcionando apenas
como “vinhetas® entre uma cena e outra, como as nomeou a atritudi@sa do
espetéaculo Angela Rebello (2005: 20-22), em suaografia de graduacd8ommanéo

se estrutura a partir de fundamentos teodricos, sirasde uma pratica. E chega
posterioriem um resultado tipolégico de experiéncia céniga eflexao tedrica acaba
integrando o0 processo ontologico de sua apreeh&msomente por parte do publico
que teve oportunidade de testemunhar a liberdadtemtevisacao partir do uso sempre
distinto que qualquer ator poderia fazer de qualgeea, mas igualmente passivel de
analise histdrica exercida por estudiosos e inyadtires do teatro brasileiro moderno.

O primeiro aspecto da linguagem @&mma significativamente coerente com as
propostas cénicas ditas de vanguarda daquelesemtéqrecisamente no proprio titulo.
1) Com a presenca de um subtitulo (lembrando que eee rcompleto implica a
alternativaOs melhores anos de nossas vidasociada ao titulo principal pela ligacéo
do “ou” — Sommaou Os melhores anos de nossas vjdasmo era recorrerfte 2) O
duplo sentido da palavra soma, indicando nédo apanageracdo de somar textos e
esforgcos coletivos, como a evocagédo de sua etinaolpgga — “soma” como corpo.

Este udltimo aspecto aponta a relacdo particulartrdbalho de Haddad com a

2L «“podemos dizer que o roteiro Bemmdoi organizado a partir de uma colagem de textos) gfalas»

que poderiam ser inseridas durante a encenacaondwmr ora para introduzir comentarios, ora para
marcar mudanca de ritmo e assunto. Essa dramatle§iemmaera composta por fragmentos de textos e
de cenas que poderiam ou ndo ser apresentadosddepe da fluéncia do espetaculo.” (PERINI, 2012:
27).

2 Em entrevista para este ensaio, 0 ator e DBammaRicardo Pavdo afrmou a este propdsito:
“Ninguém queria rotular nada. As pessoas tinhanblproas com tanto engessamento, advindo da
ditadura. E, ao rotular, a gente engessa. Entéieia de ter o subtitulo, e mesmo de colocar a malav
soma com dois «m» devia também passar por ai. Storg, pessoas, textos etc. Era uma soma ao
quadrado. Mas também ndo deixava de ser pura ehopssa chamar a atencdo da publicidade.
Lembrando também que essa era uma época em qua &8id0 em voga essa coisa de se fazer obras
abertas, era o tempo de contracultura e do pensarasmuturalista. Todo mundo propunha uma reacao
as ideias fechadas, partindo do microcosmo paaa d& ambitos mais alargados. Queriamos obras;livre
eu na verdade continuo acreditando muito nessagaiga.” (23/01/2023, via audio de Whatsapp).
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materialidade do corpo, ja explicita num d&tsgansdo espetaculo: “Quem soma, nao

somatiza™®

“Em sua traducdo moderna, a palavra gregabmasignifica «corpo». No
entanto, se nos aprofundarmos pela tradicdo ctgssieremos que a
palavrasbmase insere em distintas tentativas de nomear eatdide ao corpo.

Em Homero, por exemplepmadiz respeito ao cadaver, corpo sem vida. Ja para
Platéo, o corpo era uma tumba que aprisionava a gisyché), um empecilho a
ser superado para que se alcangasse a verdadesahiv@s diferentes sentidos
atribuidos a palavra gregdmanos provocam a buscar a compreensdo do corpo
ndo como um objeto em si, mas sim como umgdo que € construida e
reconstruida em diferentes contextos culturais e idricos. Afinal, transitando

por esses diferentes contextos, o corpo se togensmo a ser curado, forca de
trabalho a ser explorada, carne a ser redimidaeude gecados, inconsciente a ser
libertado, maquina a ser aperfeicoada em busceecerdes, corpo-sujeito em
dialogo com o mundo.” (Texto de apresentacdo @x8@bma — Nucleo de Estudos
em Cultura, Corpo e Movimento», da Universidadeefgldde Santa Catarina.

Negritos meusj’

Assim, a noc¢ao de patologia que a palavra “sonmatzeca converte virtualmente em
possibilidade de cura a vivéncia corporea @oemmaoferecia a seu publico. Nao
atipico para 0s recursos estéticos recorrentes elequl970, a proposicdo tem,
entretanto, a particularidade de apontar para woma” cujo resultado, a cada noite,

seria sempre outro. Como reitera Amir para estaiens

“[...] Além de tudo, soma significa corpo, né? Fala-se em psicossomatico.
Somatizar. Tinha a ver com essa ideia de corp@ueoos meus espetaculos sao
muito fisicos. Sempre foram. Entdo era de umadiisiade intensa. O texto ndo era
o principal. [...].” (Entrevista de Amir Haddad pagste ensaio, de 23/01/2023, via

audio de whatsapp).

O segundo ponto a ser destacado se prende prenieamesste aspecto: a fluidez
propriamente dita da estrutura do espetaculo. Teadido de um roteiro — antes uma

compilacdo mais ou menos aleatéria das cenas — fperade aprovacao junto a

2 Qutrosloganutilizado publicitariamente era: “Venha somar, oaaferir”.
4 hitps://soma.ufsc.bifAcesso em 22/01/2023sta reflexdo, segundo nota de rodapé do sitestem
inspiracdo na obrk Corpo, do fildsofo italiano Umberto Galimberti (MilanBeltrineli, 2002).
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censur®’, e, claro, para que cada ator pudesse estud@oeadéodos ou quase todos 0s
112 quadros dispostos pelo chdo do palco, o espetdimha como pressupostos
irrevogaveis a ndo combinagdo prévia entre os stdee qual cena viria em qual
momento (o que, quando era descumprido, geravadsaradas por parte do diretor,
que percebia a auséncia da verdade do improvisejne isto, a garantia da abertura

dos significados.

N&o so o publico, mas o elenco devia ser surprderatim o que a qualidade afetiva e a
intuicdo do grupo a cada noite propiciasse em terde ordenacdo das cenas, mas
também dos subtextos que se dariam a cada uma pletkesrdo uma certaxtualmente
romantica resultar numa relacao entre os awspstacularmentegdgica, a depender de

comofosse a conducao subtextual e emotiva da noite.

Longe de ser gratuito, o roteiro de cada sess&ersd plenamente conhecido quando o
espetaculesefinalizasse, assim que, ao compreender que “o tjnbatmos» que dizer
hoje ja foi dito”, a cortina do palco fosse abgrtet qualquer um dos atores e revelasse
assim a imensa e escura plateia do Joao Caetano i(fdencédo de evidenciar o
contraste entre ficcdo colorida e realidade cir@entomo reitera o DJ d8omma
Ricardo Pavdo em sua entrevista para este autd23ede janeiro de 2023, na qual
afirma que, apesar de parecer aleatério, todoseam com exercicios e treinamentos
que os predispunham a um alto grau de interconexg&ensibilidade quanto ao que
estivesse acontecendo, tendo em vista a comunicdedam tema principal: o
autoritarismo do Brasil e o seu oposto: a liberéfadsto porque cada lance poderia, por
associacao, provocar a cena seguinte, ou momeaidcio, ou musica, danca e até a
participacdo do publico que, ndo raro, munido dodos espalhados pelo chéo, se
lancava a também propor o direcionamento do esgetdendo e interpretando com os
atores.

Ja Aldomar Conrado, quatro dias apds a estreid)iano de Noticias, preparava 0s
leitores:

5 “Os cortes feitos pela censura nos textoSdmma|...] talvez sejam merecedores de figurar em um
estudo dedicado a l6gica da censura feita aos&espes, na época da ditadura. A primeira vista, é
flagrante uma atordoada e tortuosa confissdo g q@adr parte de um regime sabedor da sua impoténcia
para dominar ideologicamente as parcelas maisasitia populagcéo.” (REBELLO, 2005: 26).

6 Para Ricardo Pavao, todos os espetaculos de Amdidatl sdo um s6 desS8emma Tratam todos, de
maneiras diversas e abordagens distintas, do Bratal questdo da Liberdade, e seus temas cortelatos
Amir Haddad, consultado pelo autor deste ensaim;amlou com a afirmacéo.
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“Ao entrar-se no palco do Jodo Caetano (onde ot&sge vai acontecer)um
ambiente festivo nos espera. Atores balancam napé#ios, outros, nos
microfones, anunciam as presencas de espectadomehaoime, e ainda hd quem
dance boleros, rumbascks Tudo tendo como ponto de partida as festas égigr
do interior, as grandes quermesses populares. Aosop 0 espectador vai-se
integrando naquele ambiente inesperado, os atdoeassumindo suas posi¢oes e o
espetaculo propriamente dito comeca. As raizedodema ou Os melhores anos de
nossas vidagstao no espetdcublgamémnopapresentado, anos atrds, no Museu
de Arte Moderna, pelo grupo A Comunidade, com divete Amir Haddaéf

Mas era frequente que nekgamémnoynem outros textos sequer fossem apresentados,
a depender da conducéo de cada noite. Um dos tgxéommais deixavam de “surgir”,
contudo, er&indica, qual é a tua®le Luiz Carlos Gbes, em que a sindica autorithia
um prédio expulsava dali dois jovens moradores duemavam maconha.
Frequentemente era a atriz, ja entdo veterana, $etta, quem fazia a personagem da
sindica. Mas muitos se apropriaram dela, como Zégi@ro, por exempl®. Era um

dos pontos altos d&omma talvez o quadro mais comunicativo e explicitaraent

relacionado a temaéatica do autoritarismo.

“Uma democracia real domina o espetaculo e os expmes. A gente senta,
levanta, toma café, pode sair pra fumar um cigaorinvolta e o espetaculo
continua, sem hora para terminar. No inicio, pakxito da experiéncia, a gente
fica um pouco angustiado de ndo poder dominar two® estd acontecendo no
palco (ja que se esta dentro dele) e muitas veatiscdo deficiente de alguns
atores nos aflige. Se estéo falando, é porque & geacisa ouvir, mas a aflicdo
termina, porque h4 um tal charme nos movimentosilunanos integrantes do
elenco, que se torna muito dificil a aflicio sendfarmar em irritagédo. [...]
Certamente, os especializados em teatro, conhexedos textos, entram numa
curticdo mais legal. [...] No dia que assiSthmma]...], integrei uma plateia
profundamente fascinada pelo inusitado da situam@g, que reagiu mesmo para

valer quando lhe era fornecido um minimo de fioiddg como nas cenas de

27 «...] Publico e intérpretes ficardo localizados palco, e inicialmente serdo admitidos apenas 50

espectadores por noite. [de ter¢a a sdbado, ag2idmingos as 19h. Ingressos a Cr$ 10,00].” (Jdima
Brasil, quarta, 15/05/1974, in: “Teatros”, por Yiichalski).

8 Diario de Noticias, domingo, 19/05/1974, irBdmma ou os melhores anos das nossas"yigas
Aldomar Conrado.

29 4...] certa noite - expulsaram do teatro o ator &ddgiéro. Ele estava fazendo Sindica e os
espectadores 0 jogaram na rua, nhuma manifestac@epddio a personagem, altamente repressora, da
pecaSindica, qual é a tua®le Luiz Carlos Gées.” (REBELLO, 2005: 20-22).
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Sindica, qual é a tua?A passagem da rainhale Bivar (texto ruim, mas muito
bem defendido por Luiz Carlos Rial), a peca de l&@etlho (0 melhor momento
da noite, com suas interpreta¢cdes comoventes deda@a Haylton), ou entdo uma
cena deFim de jogo de Beckett, onde Toninho Vasconcelos, em cimairde
trapézio, atingiu um momento de rara beleza, graioiente se for lembrado como
esse ator era imaturo até bem pouco tempo atrg$a HMsmeralda também estava
possuida de uma forca irradiante, mas sua cenaglgl&foi prejudicada pelo seu
parceiro Amir Haddad que, sendo realmente um dassaso diretores mais
estimulantes (mesmo quando dele se discorda), taatencomo ator, pareceu-nos
um principiante que ndo promete muito. Como em caute os atores fazem
papeis diferentes, dependendo do que pintar, testo Gue estou falando serve
apenas para 0 espetaculo que eu vi na noite deadgaan passada (noite da
estreia). Nas outras noites as situacfes podese tievertido, e os atores que se
destacaram na quarta tenha canastrado na quinfdhae Perez, que ficou
praticamente escondida, tenha passado a partiogparseu imenso talento. Sem
nenhuma ddvidasomma ou Os melhores anos de nossas \i#aso sempre
acontece com os trabalhos de Amir) s#oa experiéncia capaz de contribuir
para um novo impulso de revitalizacdo da nossa linggem cénica[...] O
resultado d&Ssommaé um gesto de amor. Podemos discordar, aqui deatipmo
esse gesto é expresso. Mas nunca ficarmos indésrenele. [...].” (Diério de
Noticias, domingo, 19/05/1974, inSbmma ou os melhores anos das nossas

vidas', por Aldomar Conrado).

Um terceiro aspecto que realcaremos, relativo apgastia do espetaculo, concorre de
modo particular para a composicéo da linguage®atemalonge de representar mera
ambiéncia ou moldura sonora para estados emocipraisizidos pelos atores e textos,
a responsabilidade diisc-jockey o ator e musico Ricardo Pavao, era determinamte n
sentido de ser ele o gatilho afetivo, criador dema$ e propositor de didlogos nédo
verbais que, muitas vezes, tinham funcéo dialatealimentar e serem alimentados

pelo espetaculo. Sobretudo no inicio da experiéncia

Aparentemente, era o0 caos. Alias, quanticament@ndal o caos € a maior
organizacdo que existe. Tudo € caos. O resto étitenide controle. Mas havia
bases trabalhadas nos ensaios que nos treinavgrerldar a estar, presentes,
intuitivos, para concatenar tudo a medida em quia espetaculo acontecia. De

todo modo, o ponto de partida era sempre eu, paguedisk jockeya musica ja
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estava rolando quando a plateia entrava. NOs cheg#/ duas horas antes para
conversar, avaliar como havia sido a noite antesiguecer e criar a ambiéncia do
dia. Quando chegava o publico, j& estavamos laati@og e era a musica que dava
0 tom e percebia também o modo como todos ali aeaginergeticamente. Cada
reacdo suscitava outra, musical ou ndo. E as camasse encadeando, com
intervalos entre uma e outra, também pontuadosiparcom som. Eu era o Unico
ponto fixo do espetaculo. Ndo saia do lugar, eatidle estar muito atento.
Geralmente comecava com uma mauasica instrumentad, |&bel Ferreria,
Dilermando Reis, Luis Americano, Sidney Bechetsimdlas (geralmente coisas
menos conhecidas do publico, para ndo gerar idmEgies com memorias pré-
existentes nos afetos da plateia); os atores ianestindo, se aprontando, cada
qual na sua mesinha-camarim, pois eram variasegafias no fundo do palco,
visivel ao publico. E a coisa ia comec¢ando, corfeno® operando tudo de dentro
do palco, inclusive luz etc. Mas o ponto ideal dasica era quando eu conseguia
parar de tocar. Quando sentia que a musica haviagealo tanto o clima de
energia que ela ndo era mais necessaria, se esgptasava dentro da bolha do
sentimento e as cenas comecgavam, ai sem a musicangbreve voltava de outras
maneiras. Esse tipo de teatro tinha muito a ver @ammbanda, porque a musica,
como pontos, ia preparando os cavalos para recebAsevezes uma personagem
era dividida por varias pessoas. Era uma coisameiro mesmo, primal. Algo
muito celebrativo. N&o era teattoVinha do sentido deeligare, religagéo entre
céu e terra, todas as energias confluindo. Eraangjbe ayahuasca.” (Entrevista
de Ricardo Pavao, 25/01/2023).

Quando Pavéo entrou para o elencoStenma o espetaculo ja havia sido batizado.
Amir Haddad se desentendera com o primeiro sornapl@eraldo Torres, seu grande
parceiro de muitos trabalhos, e Ricardo entrouéaperas da estreia, apds encontrar-se
casualmente com um amigo que lhe perguntou se cianAeir e informou que este

precisava com urgéncia de um profissional paraarcopugar vago.

“Eu conhecia o Amir de nome pois estudava musicenesma escola em que ele
dava aulas de teatro, entdo cheguei a assistirsinel 0 espetaculo — uma espécie
de ocupacéo de toda a escola — que deu ensejoissderdo Amir da instituicao

em 1973. Meu pensamento era muito alinhado coml®y dequando este meu

3041...] Amir Haddad, na entrevista-depoimento par@esonografia [a de Angela Rebello], deixa claro

que Sommafoi um «nao-espetaculo», feito de escombros, suth& uma linguagem cénica que nédo
interessava mais a ele.” (REBELLO, 2005: 57). Assirmrgumento usado por Yan Michalski para atacar
0 espetaculo (o de afirmar que aquilo ndo eradeatn sua critica de 21 de maio de 1974 no JBJ, for
usado irbnica e igualmente pelo préprio diretoobiea e por seus atores, mas com sentido oposto.
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amigo me perguntou no meio da rua se eu o0 conkexgagueria trabalhar com ele,
me interessei na hora. Eu tinha aparelhagem, augam. E 14 fui para o Teatro
Jodo Caetano conhecé-lo. Nos entendemos rapido «hmguei chegando», ja
trazendo novas visdes de musica, menos eruditaz) evam as referéncias do
Geraldo (meu querido amigo, alias), embora usassscen erudita também em
SommaMas cheguei colocandock, samba de roda, trilhas de cinema americano.
Dai que Amir comecou a me chamar de «DJ das emdigiatas», alcunha que
persistiu até hoje sobre todos os DJs que pasgaiania na Rua. Eu punha coisas
bem populares de propdésito, pois achava que isggiaamais rapido o coracdo das
pessoas... até que, envolvidas, se vissem num edeadgpirito mais preparado
para momentos de maior erudicdo musical e cong@&atramotiva. Eu tinha uma
mesa com cerca de 300 discos e uma parafernalimenboispickups ummixer

de oito canais, um gravador de rolo, um gravadoy dis microfones e uma
guitarra. E as vezes eu usava tudo isso ao mesnpmida criando algo que hoje é
normal, pondo dois discos ao mesmo tempo, solanilarga. Eu ficava doido! E
houve uma época em que 0s censores comecaramuarftaqo espetaculo todos
os dias. Durante um periodo, ficavam dois censtdeeterno preto ao meu lado,
censurando na hora tudo o que eu fosse por. «@ @s®?» E eu ia respondendo:
«Clara Nunes!» E eles aprovavam na hora ou nactaBta pressédo que eu bebia
uma garrafa de cachaga por espetaculo.” (Entrevitga Ricardo Pavao,
24/01/2023).

Por fim, evocaremos algumas analises empreendelasafriz Angela Rebello (2005),

que enriquecem significativamente o nosso olharcac#o espetaculo quando realga “o

uso do acaso e do improviso, a ndo preocupacacstarauma histéria, a associacao

do teatro a danca, & musica e as artes visuaiexstiéncia de um roteiro pré-concebido

rigido, a participacdo do espectador, a exposigicaabntecimento em sua plena

producao”, como pontos pilares da linguagemSdenma Encontramos, ainda, em

Rebello uma relacdo ndo antevista por ndés comtes wasuais. E talvez estejam nelas

os melhores termos de comparacdo para uma andliss ge Sommaque, muitas

vezes, carece de parametros de avaliacao exteaiosado teatro.

Segundo a autor&sommanao se enquadrava totalmente em nenhuma das s%aida

estéticas encontradas naquele momento pelo teedsieiro — ou, ao menos, pelo

carioca, embora fosse relativamente esperado dmsalgncenadores de entdo aquela

postura de desconstrucdo em algum nivel. Ao contdar ferocidade de certas criticas,

21



SOGAYAR BECHARA / Passages de Paris, n° 22/23 (2021.2022)

como a de Yan Michalski para o Jornal do Brasi2tiele maio de 1974 frontalmente
contra a proposta de Haddad, o espetaculo estaga tte ser um “descanso em cima de
um repertério descompromissado e comercial’, assiomo estava longe da
“preocupacdo em dar uma «énfase fundamental natisaido visual, na beleza e
poesia estética» da cena. Sendo um «espetaculouiesio», [...] a beleza e a poesia
da encenacao dgommaalvez residissem naquele impulso de destruicdaicinaado
por Heiner Muller com relag@o a sua propria drangg como aponta Rebello (2005:
67):

“[...] A primeira preocupacdo que tenho quandoeasripara o teatro é destruir as
coisas. [...] Eu acho que o impulso principal énddsr as coisas até seu esqueleto,
libertd-las da sua carne e superficie. [...] o ilspunais importante € atravessar a
superficie para ver a estrutura [A]necessidade de ontem é a virtude de hoje: a
fragmentacdo de um acontecimento acentua seu rcamdeessual, impede o
desaparecimento da producdo no produto, o mercadeja, transforma a copia
em um campo de experimentacao, a partir do quabbage pode co-produzir. Nao
acredito que uma histéria com comeco e fim (a fbol sentido classico) ainda dé

conta da realidade [...J%

Fragmentada, descontinua e diversificada, a est@8ommando apenas apresentava
nitidamente a caracteristica evocada acima nodeedé evidenciar-se como processo —
“nos interessava mostrar um trabalho inacabado vivas ndo um produto morto”,
afirmou Amir para este ensaio em 25 de janeiro@#82, mas também pretendia que
estes destrocos de investigacdo, ao almejarem oentonffugaz da perfeicdo”
(REBELLO, 2005: 64), pudessem produzir uma expei@rvisual e sensoria no
publico. Dai a profunda pertinéncia da analise ébeRo quando propbe a reflexdo
sobre Sommaa partir das experiéncias do Teatro Ambientalidta,Happening, da
Performance e dos trabalhos de Hélio Oiticica éalL@arck, por exemplo (REBELLO,
2005: 16). Segundo Richard Schechner:

“[...] o publico deve ver tanto a si mesmo quargcatores, numa experiéncia do
tipo interior-e-exterior; uma alternancia rapidasevezes vertiginosa de empatia e
distancia. [...] No teatro ambientalista é imposkiyue o0s espectadores nao se

vejam uns aos outros, vendo uma acdo. (Eles) sé® ¢ representacao. [...] os

31 Jornal do Brasil, terca, 21/05/1974, in: “Somaedmnferindo”, por Yan Michalski.
32 Muller, Heiner. In:O espanto no teatroS&o Paulo : Editora Perspectiva 2003 . Pag. 98¥pad:
REBELLO, 2005: 67.
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espectadores experimentam opostos: de particippgdionda e talvez ativa;

depois, de distanciamento critico, vendo a reptas&o, o teatro e os demais
espectadores. [...] ndo € questdo de aborrecimerds,de focar a atencdo em
outros aspectos além da narrativa, ou das emogsesitdres. Estes aspectos —
técnicos, ambientalistas, de comportamento do &spm@c— estdo ocultos no teatro

ortodoxo [...]"*.

Talvez ndo a toa Amir Haddad, tendo a oportunididapresent&@ommanos espacos
abertos do Museu de Arte Moderna, optou pelo carigaal Teatro Jodo Caetano. Ao
utilizar técnicas e pressupostos ligados as atfesigas, o contraste que se pretendia
evidenciar para o publico seria maior e mais afieiese 0 espetaculo acontecesse num

local “incoerente” em relacdo & sua esséficia.

“O palco italiano [...] oferecia uma resisténcia ati@, creio, para os desafios do
Somma Os recursos técnicos de um palco tradicionalatmhseu lugar na
construgdo daquela desconstru¢do, tornando-se i@endr objeto das
experimentacdes operadas na producdo, na recepgpdigd®, uma vez que eram
manipulados livremente e a descoberto, ou seja) @arte do acontecimento.”
(REBELLO, 2005: 72-73).

Ja sobre a relacdo com o Happening, é por meiqalasras de Patrice Pavis que

Rebello nos propde tal percepcéo:

“Forma de atividade que n&o usa texto ou programafixpdo (no maximo um
roteiro ou um «modo de usar») e que propde aquile gra se chama
acontecimento (George Brecht), ora acdo (Beuys)cedimento, movimento,

performance, ou seja, uma atividade proposta e reiahda pelos artistas e
participantes, utilizando o acaso, o imprevisto e aleat6rio, sem vontade de
imitar uma acao exterior, de contar uma historia, pdoduzir um significado,

usando tanto todas as artes e técnicas imaginguaigo a realidade circundante”

Nada mais similar e passivel de didlogo com asgsigfies intrinsecas &mma

% Schechner, Richard. Il Teatro AmbientalistaMéxico, Arbol Editorial, 1988. Pag. 49-58pud:
REBELLO, 2005: 71.

% “Seria inttil pensar que o espetéaculo poderiasiio feito numa praca puablica ou num espago aberto,
mesmo que muito da sua linguagem apontasse parAlitahaquele momento, tratava-se de testar os
limites do convencional, do bem acabado, da h&@rser contada, do ilusionismo, do psicologisrao, d
separacao produtor-receptor. Tratava-se, enfingamdlitar os procedimentos e o espaco do «teatral»
convencional, expondo-os a elementos performagatds happening. [...] A tensdo, édommaresidia,
também, na fragmentacdo de uma dramaturgia tradicicomposta, na sua maioria, de textos que o
haviam consagrado como diretor no panorama tearaica.” (REBELLO, 2005: 92).

% pPavis, Patrice. IDicionario de TeatroEd. Perspectiva. S&o Paulo, 1999, pag. Aplid: REBELLO,
2005: 89. Negrito meu.
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J& Ricardo Cohen, em seu livfo performance como linguagénobserva, por seu
turno, que também performancetem estreita ligacdo com a “Live Art”, “postura
artistica que busca uma aproximaca@da com a vida, e que estimula o espontaneo

e 0 natural, ocupando espacos inovadores para se contrapareach@ma de «espacos
mortos»” (REBELLO, 2005: 89-90. Negrito meu), va®igualmente convocados pelo
rol de componentes estilisticos 8emmaja em muitas dire¢cdes anteriores acionados
por Haddad {erde que te quero verdA construcap AgamémnonDepois do corpo

etc.), e que resultariam na investigacao de egpaeaa origem ao grupo Ta na Rua.

Assim como gerformance Sommapoderia ser entendido ndo como teatro, mas como
“‘evento”, “experiéncia”’, dando énfase ao processatico, e ndo ao resultado,
propondo assim uma arte ideologicamente mais camgiida com a vida. Sem incluir
necessariamente a participacdo do publico — nosqudiferencia do Happening — a
linguagem dagperformanceé aqui adequada como chave de leitura. “Em geeslsas
manifestacbes, 0s acontecimentos sao gerados waeagdor isso, ndo podem ser
integralmente reproduzidos” (REBELLO, 2005: 89-9f9zao pela quaBommafoi
compreendido por todos — atores, publico e cense@mo gesto politico, uma vez que

propunha o signo da liberdade e da fluidez comedale fundacéo.

A forma como o espetaculo foi concebido o tornawapreensivel ante qualquer
tentativa controladora. Se por um lado, sua prepgstrava curiosidade no ambito
pessoal dos censores (houve alguns que levavaarfatdilia para assistir) (REBELLO,
2005: 08-09), por outro, a linguagem tornava a peéncia d&sSommaem cartaz cada
vez mais dificil. Assim, na impossibilidade de coldr um espetaculo que a cada noite
era um — e que, portanto, por mais censuradosapserh um gesto ou palavra, eles ja
nao se repetiriam no dia seguinte -, usou-se cdimigpara a suspensado uma cena de nu
feita por Toninho Vasconcelos, apés um més de pgasquase didria dos censores.

Sobre a questéo da linguagem, Amir Haddad da entestho de uma vida:

“Eu ndo separo linguagem de conteudo. Para mimpabsse McLuhan, o meio é
a mensagem. A televisdo é a mensagem, ndo o questdaexpondo. Comigo
também a linguagem era a minha preocupacéo. O famterndo € o que se diz,
mas como se diz. Eu sempre tive convic¢do de quenpis que eu dissesse coisas
transformadoras e revolucionarias, se eu usasséngaagem comum, ela

massacrava 0s contetdos e o0s transformava em urmeaom®nto banal,

% Ed. Perspectiva. S&o Paulo, 2002.
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descartavel, de uso constante, que nao teria raewb. Desde muito cedo eu
percebi que o problema era a forma. Trabalho nisito até hoje. E uma verdade
minha. Meus espetaculos tém assinatura por issaleBarmei o teatro. Ele era
empostado, representado, armado, artificial, ilosd@&u horizontalizei a relagéo
dos meus atores com a plateia, fiz um contatoadiela com o espetaculo. E fiz os
atores buscarem a maior verdade possivel na repaede, sem querer fazer crer
que os atores eram 0S personagens. Mas sim pesapases de representar
qualquer personagem com a maior integridade, cambato e olhar critico. Gosto
da sensacdo da catastrofe iminente, pela verdaelérai E importante que haja
esse susto do ator de estar de verdade diante @elateia e vice-versa. Com o
poder do risco de que a qualquer momento tudo pdssa desabar sobre suas
cabecas. Essa chama € que coloca as pessoas teatmerontato. E € isso 0 que
estd em causa no bom teatro. Por isso, linguagemrsagem ndo se separam
jamais.” (Entrevista Amir Haddad, 19/01/2023).

Esta, portanto, era a subversdo real Smmma a fluidez de sua linguagem, a

desconstrugcédo da forma ante uma censura formalista.

CENSURA E AVERSAO SOMATICA

“O diretor da Divisdo de Censura de Diversfes abliRogério
Nunes, suspendeu por 20 dias a encenacao d&pegaa ou Os
melhores anos de nossas vidase vinha sendo feita no Teatro Jodo
Caetano. O motivo: a pecga esta sendo conduzidatehdiscordancia
com o estabelecido e aprovado no ensaio geraln8eguCensura, a
marcacéo foi alterada com o intuito de mostrargreagens em
atitudes obscenas, em total desacordo com o qpeeidamente
apresentado as autoridades policiais. Terminadaznpla suspenséo,
os interessados p&omma ou Os melhores anos de nossas vidas
poderéo procurar as autoridades da Censura e ®i@rgtca a nova
exibicdo conforme prevé o dispositivo legal. Assixiste a
possibilidade de a peca, que esta dando bilheteliay a ser
encenada, embora com algumas modificacdes. Apesardjuizos,

que a medida certamente provocard, resta aos ss[@e pela peca o
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consolo da suspensao ter provocado interesse ss@g@segue nem

tinham tomado conhecimento defa.”

Se nos fiarmos textualmente na nota supracitad2i@to de Noticias de 11 de julho de
1974, a Divisao de Censura considerou, para a ss&pealo espetaculo por 20 dias, a
alteracdo da marcacdo e a exposicao de nus, comoianamos anteriormente; em
suma, uma “total discordancia com o estabelecidprevado no ensaio geral” e com as
expressas “[...] recomendacdes da censora, Marirfa @um Duarte, ap0s 0 ensaio
geral, como, por exemplo: «QUALQUER QUE SEJA O QURIMOS ATORES NAO
DEVERAO APARECER DE SLIP, ISTO E, SUNGA MINIMA OU 8ORTE».”
(REBELLO, 2005: 23-24), que dira sem “suporte” namh

Tendo em vista a ndo existéncia de uma marcac&mpré imprevisibilidade do que
acontecia em cena — liberdade clara na divulgag@aagmprensa fizera do espetaculo
ao descrever o trabalho — tudo confirma ainda massa leitura apresentada na secao
anterior: a de que, muito mais do que o mero ntiaténho Vasconceld8 ou qualquer
outro ator, bem como o descumprimento de uma maocde palco que nunca chegou
sequer a existi, o que realmente provocou a ssfperdo trabalho foi a

inapreensibilidade de seus elementos.

“[Os censores] ndo sabiam como nem por onde pégglogicamente”, um
espetadculo que a cada dia era diferente. Diret@toees eram convidados,
semanalmente, a comparecer a sede da Policia Fpdexadar explicacdes sobre
cenas e tomar ciéncia do que ndo poderia maieiser Nos espetaculos seguintes
novas surpresas, e as idas a Policia Federal sgarap Alguns censores ja eram

conhecidos do elenco [...]. Ao final de trinta e diias a equipe encontrou um

3" Diario de Noticias — RJ, quinta, 11/07/1974, iPefisc6pio — Censura”.

% Toninho Vasconcelos foi consultado por nés via W#ap sobre o espetaculo, mas ndo obtivemos
resposta. Alusivamente ao episédio do nu, AngelzeReescreveu: “[...] E curioso pensar que foi 0 ato
de ficar nu de um dos atores que acabou sendo psada interdicdo do espetaculo. Curiosa, tambaém,
designacdo «Teatro de Laboratério» logo no inicio dbcumento encaminhado ao Chefe do
Departamento de Censura de Diversdes Publicas: heBe@hefe: Cumprindo o determinado,
comparecemos ao ensaio dos textos (teatro de tabojdomma ou Os Melhores Anos de Nossa.Vida
Nem todos os textos foram usados, sendo facil iftertos no decorrer do laboratério.» Logo acima
desta introdugdo, vem determinada a impropriedadesgetaculo para menores de 18 anos. Mas, antes
de descrever os termos deste documento, talveinsejassante a descricdo de alguns cortes obsarvad
no roteiro, riscado diretamente pelos censd@éwdica, qual é a tua?e Luiz Carlos Gées, [@epois do
corpg, de Almir Amorim, sdo as pecas com 0 maior nanteraortes, um total de sete cortes em cada
uma, que, em sua maioria sdo feitos em palavrééséncias sexuais ou a drogas. [...].” (REBELLO,
2005: 23-24).
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comunicado da Policia Fedéfahfixado & porta do teatro com a retirada do
espetaculo de cartaz.” (REBELLO, 2005: 08-09).

Duca Rodrigues, um dos atores 8emma em seu depoimento para este trabalho,
confirmou as idas semanais a Policia Federal, idado ter de dirigir-se ao DOPS

para “dar explicacbes”.

“A censura ndo tinha o que censurar. Erecomoa gente fazia que incomodava.
Determinada situacdo podia nos conduzir para uma de tortura, por exemplo,
mesmo que textualmente aquilo ndo estivesse esériteituacdes como essa
geravam problema&u cheguei a ir com 0 Amir e o Haylton Farias ao D@S,
na Policia Federal. Mas depois ndo deu em nadBelo menos néo naquele dia,
porque depois fomos suspensos. Todas as noites ¢ervsores conosco no palco.
[...] O certo era ndo desafinar no ambito da harmoi®a exercicio era
conseguirmos nos libertar dos condicionamentosaquente herda, tanto no teatro
quanto na prépria vida. O processo era saber can@gsas cenas no contexto.
Como inseri-las no espetaculo de maneira harménicéinha que estar afinado
com o clima, numa questdo de sensibilidade e nao dacionalidade. As
musicas tinham uma funcdo particular nesse aspédtdRicardo Pavao ia
colocando os cerca de 400 discos que havia, eoaqui$ inspirava a sacar
determinada cena. Fazer essa afinagdo energétcaadacil, ndo. O treinamento
era esse. Despojar. Nao querer impor mas deixaa geea venha. O Amir € muito
assim. N&o podemos nos impor ao texto. E ele quesdara o que precisamos
para interpreta-lo. A interpretacdo ndo pode cheganta. O texto nos ensina e
guia. Ele se revela de modo muitas vezes criativeesperado. E essa abertura
para a ditadura era insuportavel.” (Entrevista deeDRodrigues para o presente
autor, 25/01/2023. Negritos meus).

A noticia da suspenséao, a despeito da consciéngmder ideoldgico que a linguagem
de Sommaencerrava, gerou um impacto enorme em todo o elelpesar do prazo

legal de 20 dias, ap0s os quais a producdo podatiar com pedido de recurso, a
faléncia do espetaculo, econdmica e moralmentépdweitavel. Para Ricardo Pavao, em
entrevista de 24 de janeiro de 2023, via Whatsapgncerramento da temporada de
Sommaeve menos a ver com questdes econdmicas do gue ebatimento moral do

elenco, ja que, segundo o musico, o custo do espetéra baixo. “Eu ndo participava

da parte administrativa. Mas o teatro era publecdyz os atores € que operavam de

39 Portaria N° 015/74- DCDP, de 27/06/74
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dentro do palco; ninguém ganhava bem (era uma catbge quase que pagavamos
para trabalhar), os figurinos estavam |a e em grauadte havia sido doado. N&o sei se
0s custos de pré-montagem haviam sido altos. Nédasler qualquer custo seria
excessivo pois nenhum de nos tinha dinheiro. Maglovade hoje, me parece que a

manutencao do espetaculo em cena fosse relativarbaixp.”

Mesmo assim, a producdo organizou o ja referidetésplo de musica popular com
varios cantores e compositores renomados que @ubao palco do Jodo Caetano para
se solidarizarem com o elenco cedendo os rendimelttshowa producédo do Teatro
Magico Ltda. Curiosa, entretanto, a abordagem dadassunto pelo Diario de Noticias
de 12 de julho, ao usar palavras como “apelou” impfovisou”, verbos que denotam

um intuito sutilmente difamatério no contexto ene doram usados. Segue o excerto:

“O pessoal do grup§ommaapelau para a musicapopular para evitar que seja
menor 0 prejuizo causado pela suspensdo impossaceelsura ao espetaculo
Somma ou Os melhores anos de nossas \égassentado no Teatro Jodo Caetano.
O grupoimprovisou as pressasim programa para este fim-de-semana que serd o
seguinte: amanhd, apresentacdo do saxofonistarViegis Brasil, que devera ser
acompanhado por alguns dos mais conhecidos musleo$azz do Brasil.
Domingo,showcom a participacdo de Chico Buarque de HolandaaMad uis
Gonzaga Junior, L6 Borges, Nana e Danilo Caimi f@aj] e varios outros que
estdo sendo convidados.” (Diario de Noticias — d®&ta, 12/07/1974, in: “Um

programa de surpresa”).

Possivelmente, a linguagem usada deveu-se aorcpuflecitario da noticia — esta sim,
nesse caso, apelativa. Seja como for, o espetfmulealizado com o intuito referido.
Minimizar o “prejuizo causado pela suspensao”, ap@ss de um més em cartaz.
Durante este tempo, 0s censores exigiam que deizidas acdes de cena ndo voltassem
a acontecer. Resta a questao ja aventada: se wormnedil da suspensao estivesse posto
sobre a questdo do nu, nao teria bastado solg@iaquilo ndo voltasse simplesmente

a se repetir? Amir Haddad reitera esta visao:

“[...] Houve sessBes em que havia mais censores el@aflico na «plateia». Eles
ficaram loucos. [...] Nao havia hip6tese de terem iddmsobre o espetaculo. Nem
nds tinhamos. O nu incomodou, certamente. Ja $& gab ndo deviamos fazer
isso, e mesmo assim foi feito. Mas ndo deixa desiths um &libi hipdcrita da

censura. Entdo eles suspenderam. Isso foi algoahaku muito a gente. N&o
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tinhamos condi¢cBes de lutar. Na mesma época, aireepsoibiu Calabar, do
Chico Buarque, e a classe teatral estava empeenadlberar a peca. N6s pedimos
apoio aos artistas de teatro do Rio e eles dissguamao podiam dividir atencoes.
Achavam qué&sommando tinha nenhum valor. Era um espetaculo de vadgwdo
Amir Haddad, ndo tinha tanta importancia politicép significava nada. Nao veio
ninguém em meu apoio. S6 os artistas da musicdizgram oshow incluindo o
préprio Chico Buarque. Veja que ironia. Mas nés g@ithdvamos nada, era dificil,
ndo podiamos ficar mobilizados esperando; entads agumas tentativas de
montar outras coisas — todas fracassadas - cadaiymara um lado. Aconteceu
como tinha de ser. Nao acho que foi ruim, ndo.niirdgo bonito. Gostei de ter feito
Somma E, de resto, o espetaculo deu origem a tudo o wpie depois.”
(HADDAD, Amir. Entrevista para o autor deste ensale 23/01/2023, via audio
de Whatsapp).

Assentadas sobre a ruptura com o chamado teatioitraal burgués (GALVAO, 2009:

17-18), todas as bases de linguagerSammavoltavam-se explicita ou implicitamente

contra a sociedade capitalista. “Essa influénctaidea do marxismo dialético aflora

claramente na linguagem artistica elaborada por Afaddad, e comeca a delinear-se

com mais énfase no trabalho desenvolvido colSGMMA” (Idem: 21). Inimeras

foram as entrevistas e depoimentos que Amir prestdal respeito, na época, e

sobretudo posteriormente, como avaliacdo da rejess Brasil. Na resposta que deu a
Lidia Kosovski Apud: GALVAO, 2009: 21), por exemplo, sublinhou a impoxté de

se ter a coragem de admitir o teatro como um “pgdie classe”, utilizado para a

manutencdo do poder desta classe, ainda que langadd de uma mensagem

eventualmente libertaria.

“«Finalmente o que impera@ que determina a mensagem final € a maneira
como é produzidqg a forma dele [teatro], que vem da ideologia. doidgia é que
organiza; se a ideologia tem um sistema piramigal, produz o dinheiro e os
afetos da mesma maneira. Entdo € ideoldgica a fdenproducao; [...] para a
gente fazer um teatro independente, a gente termgdar a forma de produgéo do
espetéculo, e o0 acréscimo que a gente traz, en #agyenso, e que a minha teoria
traz, € quea producdo dos afetos também é ideoldgiaa tem que ser mexida.
Entéo, internamente, as relagbes que se estabetkrdrn de um coletivo que esta
produzindo um trabalho de natureza artistica, guehama Teatro, a posicdo dos
atores dentro desse coletivo tem a ver com o poofiél.» [...].” (GALVAO,

2009, p. 21. Negritos meus).
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CONSIDERACOES FINAIS

“Assim como gazztem todas as escalas, o tema, codas, frases,
nameros de compassosSommando permitia que saissemos
improvisando do nada, sem que houvesse uma baseage eram os
temas de sempre do Amir, a liberdade e o Brasihd@muito a ver
com o improvisqazzistico A gente nao &ee Mas tinhamos uma
«meta», que era abrir a cortina no final, gerandontraste cinzento
da sala do Jo&o Caetano. E qualquer um do elemlta glorir a
cortina, quando sentisse que o0 espetaculo hawgiddi seu apice de
resolugdo. Normalmente isso era um consenso @akos hos. Mas
houve noites em que alguém abriu a cortina e o reést concordou
que fosse a hora adequada, entdo fechavam de rmovdiguavam
interpretando. Houve vezes em que ao abrirmostaaar publico
desceu do palco e invadiu a plateia. Nao era nasgietivo» colorir a
plateia. Mas claro que ndo impedimos ninguém.” rguista de
Ricardo Pavéo, 25/01/2023).

Tendo em vista 0s apontamentos feitos neste epasioa compreensao dos principais
pilares estéticos dBommapodemos sintetiza-los do seguinte modo: 1) pagliato
dos atores no palco; 2) apontamento para uma s#uvda l6gica burguesa formalizada
pelo advento do palco italiano; 3) dramaturgia &berlinha interpretativa improvisada,
4) eventual participacédo do publico como atoreesadores como publico; 5) a fluidez
resultante destes e outros elementos analisadtes eresaio, e a impossibilidade de se
controlar qualquer referéncia que constasse deateiro-guia. Tal permissibilidade,
porosa e ameacadora de todo um arsenal de vatlmegicos do regime tornou-se,
afinal, insuportavel, carecendo apenas do refedidn do nu para que o incémodo

gesto criativo pudesse ser abafado.

Por fim, se ndo era o intuito do elenco, como aurRicardo Pavéo, colorir a plateia
cinzenta do Jodo Caetano, preferindo antes a pegs&r do contraste de cores como
metafora das discrepancias profundas que o Brasihwsofrendo ha 10 anos, ao abrir

final da cortina, Amir Haddad por sua vez, ndo deige usar a experiéncia como pedra
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fundamental de toda uma investigacdo segundo asquakeatro seria levado a também
despir-se das couracgas da ideologia para, segwutesma de anos, trajar-se com 0s
trapos coloridos da fantasia.

A somatizagdoheroica deSommapurgou, assim, dores e revelpossibilidades
palavra cujo ideograma japonés é usado também csiminimo do seu mais

importante tipo de teat/d.

29/01/2023, Ribeirdo Claro — PR.
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