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O PROTAGONISMO FEMININO NA SEMANA DE 22 E NO MODERN ISMO

Marcia CAMARGOS

Resumo:

Embora pouco citadas entre os principais articukglda Semana de 22, as mulheres tiveram papel
fundamental ndo apenas no evento em si, mas nawgAts posterior do proprio modernismo,
enquanto corrente estética. Aqui, além de aboslatumcdes das ja conhecidas Anita

Malfatti, Tarsila do Amaral e Pagu, vamos trazguak nomes menos citados, a exemplo de Olivia
Guedes Penteado, Marinete Prado, Zina Aita e R&gomaide.

Palavras-chave:modernismo; transformagéo social; protagonismarfgr, vanguarda; anos
loucos; transgressao.

INTRODUCAO

A virada para o século XX pautou-se por profundaslancas no mundo inteiro, em que a mulher
despontava como elemento catalizador dessa temad@aiBrasil ndo foi diferente. Ja em 1831
Nisia Floresta escrevia sobre a condigcdo femingn&o inicio século seguinte surgiam jornais
literarios voltados s6 para mulheres, cotayrio, fundado por Amélia de Freitas Bevilacqua. Na
greve geral de 1917, em Sao Paulo, as operariastdotéxtil desempenharam papel fundamental.
Uma série de feministas como Maria Lacerda de MeuBgertha Lutz lutavam pelos direitos das
mulheres, incluindo o de votar, afinal obtido ageean 1932, pelo Cédigo Eleitoral de Getulio
Vargas. Bertha Lutz, inclusive, no exato ano da&@wende 22, criava a Federacéo Brasileira pelo

Progresso Feminino.

No decorrer da década de 1920, nos chamados anossJoem Paris, onde Tarsila e Anita
moraram, 0s saldes das escritoras Natalie Barndg &ertrude Stein recebiam a vanguarda
europeia. Inspirados em Josephine Baker, os cassidean Patou, Jeanne Lanvin e Coco Chanel
procuraram libertar o corpo da mulher. A moda \aramonimo de simplicidade e conforto,
convertendo-se em ponta de lanca da liberacéao ifiemi&las agora cortavam o cabelo, fumavam
em publico e dirigiam automovel, o carro-chefe dalernidade. Quanto as mulheres da Semana de
22 e do Modernismo, sem duavida elas contribuirara paudar a imagem do feminino, antes ligado

ao recesso do lar, ao recato, aos afazeres doogstias funcbes de esposas e maes. Elas



CAMARGOS / Passages de Paris, n° 22/23 (2021.2022)

mostraram ser possivel entrar para a histéria comlas propulsoras das transformacdes sociais,

culturais e politicas, embora na maioria das veees os devidos créditos.

Onde estavam elas?

A lista das figuras femininas responsaveis por legueonsiderado como um dos maiores
acontecimentos artistico-culturais do século XX,Bnasil, abre com Marinete, ou Marie Lebrun.
Casando-se com Paulo Prado, entdo um dos homesgsiowa do Brasil, foi residir na manséo da
Avenida Higienopolis, onde costumavam oferecerusus banquetes. Estava ao lado dele quando
Di Cavalcanti levou o restante da roda a um do®ehs de domingo, "maravilha de comida luso-
brasileira", segundo Mario de Andrade, um dos rass$sduos.

(__ THEATRO MUMICIPAL — |

Semana de ARTE MODERNA

HOJE, 13 de Fevereiro

1" GRANDE FESTIVAL

A’s 20,30 horas

No saguao dv Theatro, Exposicdo de Piatura
e Esculptura.

Pregos para as 3 récitas: Camarotces e frisas,
1868Cu0; cadeiras ¢ balcbes, 205300.

Bilhetes 4 venda no Theatro Municipal e ua Se-
cretaria do Automovel Club.

.

De origem francesa, culta e sintonizada com asugfmbs artisticas do outro lado do Atlantico,
Marinete Prado sugeriu que realizassem algo noslemotlaSemaine de Fétes de Deauville
balneéario da costa da Normandia, que reunia ex@esige pintura, audicdes musicais, declamacao
e até desfiles de moda. O grupo composto por DalCanti, Graca Aranha, Oswald e Mario de
Andrade, além de Menotti Del Picchia e GuilhermeAdimeida, pretendia mostrar o que vinha
produzindo e discutindo nos cafés, nas livrariaa garconniére de Oswald de Andrade, na Libero
Badaro, 67, e depois transferida para a Praca pé@bRea, esquina com a Rua Pedro Américo. Eles
conheceram-se em novembro de 1921, na casa edédlacinto Silva, onde Di expunha uma série

de desenhos para o livieantoches da meia-noite&x ser editado por Monteiro Lobato, quando
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recebeu a visita de Graga Aranha, que Ihe aprasentestante dos companheiros de inquietacdes
estéticas. Gracas a ideia de Marinete, o que seami@&ncontro acanhado, ganhou proporc¢des de
espetaculo. Agora s6 o Theatro Municipal, simb@lgdjanca da metrépole que se industrializava,
poderia servir a seus intuitos retumbantes. Satlegahca de Paulo Prado, que ndo se conformava
com o provincianismo dos homens das financas comuess era obrigado a conviver, partiram
para a fase de organizacdo. Entre as conversasipeeks e a realizacdo da Semana, passaram-se
menos de trés meses. Ou seja, ela ocorreu semam@jgphento detalhado nem uma curadoria de
fato, e os convites foram sendo feitos na basemwoviso® Contudo, se devemos a Marinete a
realizagdo da Semana em termos grandiosos, elk@eveéio devido reconhecimento, constando, nos
livros, artigos e nos anais da histéria, apenasoctan esposa francesa de Paulo Prado”. A

historiagrafia deve a ela uma biografia a aturawgaimportancia.

A segunda mencao cabe a Anita Malfatti. As critidad_obato a sua exposi¢do de Anita de 1917,
numa sala da Rua Libero Badaro, 111, elevou-stegaréa de martir. Os quadros expressionistas e
algumas experiéncias cubistas da mostra, compesta3drabalhos, incomodaram Lobato, que
rejeitou seu estilo importado no artigo mais tarfgublicado emdeias de Jeca Tafwsob o titulo
“Parandia ou mistificagdo?” Apesar de também rémsalinventividade da pintora e destacar suas
‘qualidades inatas e adquiridas das mais fecundes qunstruir uma solida individualidade

artistica”, ndo aceitava a submissao aos “ismasamgeiros. Temendo a apropriacao a-critica das
vanguardas internacionais, que afastava os artlagsuas raizes, num dilema a ser resolvido mais
de uma década depois, pelo Manifesto Antropofadiobato proferiu um julgamentajue, ferindo

Anita, transformou em fator aglutinador, numa capsta qual erguiam-se as barricadas dos

“revolucionarios” artisticos. Eleita estrela-guéa arrancaria defesas apaixonadas de Oswald de

1 . . - :
CAMARGOS, MarciaA Semana de 22: entre vaias e aplau§# Paulo: Boitempo, 2002, p. 129.
2 AZEVEDO, Carmen Llcia et alli. Monteiro Lobatorégdo na Botoclndia. Sdo Paulo, SENAC, 1997
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Andrade nas péaginas dornal do Comércipimitado por Menotti Del Picchia em suas crbénicas
Correio Paulistano De Mério de Andrade, que a tinha como a respahsder dar-lhes uma
primeira consciéncia de revolta e luta pela modeag#@o das artes, mereceu a gratidao sincera por
meio de repetidas visitas a mostra. Numa delagoofd¢ne um soneto parnasiano ao “Homem
amarelo”, quadro seria por ele adquirido na inaagfiv da Semana de 22, a despeito da sua cronica
penuria financeira. O resultado de tudo consisbuquoe, “ganhando terreno o modernismo, a
pintora ilustre tornou-se uma espécie de santdad@deaoniaca dos reformadores. Seu nome traz o
prestigio dos taumaturgos e dos martires”, confoolmgervou Del Picchia. Seu pioneirismo foi
amplamente reconhecido pelos amigos fervorosogoTare, dos 100 itens do catalogo, 20 eram de

sua autoria.

Entretanto, precisamos admitir que, por ocasia8etaana, a pintora ja havia superado o trauma.
Tanto que ilustrava as capas dos romari@dsomem e a mortale Menotti Del Picchia, ©s
condenadosde Oswald de Andrade, ambos publicados pelaradi® Lobato. Em relacéo a critica,
nao se pode deixar de notar um certo contrasséabaz esperava-se uma maior condescendéncia,
pois ele falava de uma moca, a quem deveriam tatarmais carinho e paternalismo. Se fosse um
pintor do sexo masculino, a reacao teria sido u@uase dez anos depois, quando ela renunciou
aos tracos que tanto encantaram os vanguardistedy sluramente criticada por ter perdido a mao
vigorosa do inicio, ninguém se chocou. Sérgio Klilkscreveu que ela havia degringolado, e que
nada do que pintava prestava. Nao houve protesimsatusacdes contra o jornalista, apesar da

crueza das suas palavras. Prova de que os tenggadlgares haviam mudado.
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Além de Malfatti, contamos com a mineira Zina Aiilha de empresarios italianos imigrados,
morou na Italia entre 1914 e 1918. Ao voltar, malisua primeira individual, em janeiro 1920, nas
Salas do Conselho Deliberativo de Belo Horizontssita como Malfatti, ela é alvo de ataques na
imprensa, que desaprovou as cores “bizarras” ffara a vista do publico”. Em viagem a Séo
Paulo, conheceu Ronald de Carvalho e Manuel Bandssndo convidada para a Semana de 22, da
gual participou com oito telas de tendéncia deo@atle acentuada ligagdo com o Impressionismo.
Zina contribui com ilustracfes para&xon, revista-simbolo do Modernismo, e depois radio®u-s
na Itdlia até o fim da vida. Entre 1924 e 1930 dmiuem Roma, Florenca, Mildo e Veneza mas,
influenciada pelo mestre, Galileo Chini, dedicouaseartes industriais. Em Napoles, dirigiu uma
tradicional fabrica de ceramica, a Freda, no raesdd 1900, com 80 funcionéarios. Abandonou a
pintura e obteve diversos prémios, além de tersobuas adquiridas pelo Museu Internacional da
Ceramica. No entanto, com excecdo de Aracy Amarhistoriografia muito pouco se preocupou
com a artista, sendo rarissimas as suas obras apeviveram no Brasil, e inexistentes as

informacdes sobre a vida pessoal de Zina.

Ja Tarsila do Amaral, que nao participou da Senmsm&rnaria a musa do movimento, justamente
porque foi se transformando, a si mesma e a sug pbrcontato com as vanguardas europeias de
Paris, para onde viajou diversas vezes no decdareiécada de 1920. Ela ganhou espaco e teve o
seu trabalho reconhecido ndo apenas pelos crititas,pelo publico em geral. Tarsila absorveu e
ressignificou os dilemas da Semana - a saber g@mtmo nacional versus estrangeiro; erudito
versus popular -, tanto na fase Pau Brasil, quaaténtropofagia e, mais tarde, numa quinada a
esquerda, mais préxima das classes trabalhadoovdadA de Oswald e Mario de Andrade, além de
Blaise Cendrars e Olivia Guedes Penteado, visitdo 3080 DI Rei, Tiradentes, Mariana,
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Congonhas e Outro Preto. Encantou-se com a amgaiteblonial, com o barroco das igrejas, o
trabalho de Aleijadinho e com as cores tropicasaisarios dos vilarejos por onde passaram.

Em carta aos pais, de abril de 1923, sublinhavasejd de se tornar a pintora da sua terra, sendo
grata por ter passado a infancia toda na fazedaréminiscéncias desse tempo vao se tornando
preciosas para mim. Quero, na arte, ser a caipirdehSao Bernardo, brincando com bonecas de
mato, como no ultimo quadro que estou pintandoVeleva, referindo-se ao esboco Ale

Caipirinha®

Seu comportamento ousado e rebelde vinha de Ibleesfera privada, ja dera mostras do carater
independente e destemido. Filha de uma familiaicicathl abastada de S&o Paulo, conseguiu
separar-se do primeiro marido, porque ele se opaohseu desenvolvimento artistico, exigindo
dedicacdo exclusiva ao lar. Ela livrou-se das amsadeste casamento de conveniéncia, e na
maturidade dos seus 34 anos seguiu para Paris 20 i&ra aperfeicoar seu talento tardiamente
colocado em prética. Unindo-se em segundas nupcaswald de Andrade em 30 de outubro de
1926, nos intervalos ents&joursno exterior e na Fazenda Santa Teresa do Alt@ abrsaldes da
rua Bardo de Piracicaba, 44, em que passou arrégSatividavam também jornalistas, estrangeiros
ilustres em visita a S&o Paulo e personalidadeseda politica. No casardo mobiliado com pecas

arrojadas trazidas de fora, sobressaia uma Tdified gintada por Delaunay.

Como nao é novidade, Anita Malfatti fez um caminheerso. No inicio despontou como uma
promessa, alvoracando o ambiente artistico dadeslna polémica exposicdo de 1917. Depois,
engajou-se na organizacdo da Semana, onde seusgf@dm os que mais chocaram o publico
conservador e catélico da época. SO que, ao cantd@ Tarsila, Anita ndo acompanhou as
mudangas com a velocidade desejada e, pior, abamdas pinceladas impactadas pelo
Expressionismo aleméo, para efetuar um retornal@nor assumindo uma postura contida, quase
medrosa. Ela, que esteve em Paris durante o mesritalp que Tarsila, vivendo ali por 7 longos
anos, estudando e visitando museus e galeriasenéeixou contagiar pela efervescéncia artistica
da cidade. Nao absorveu os influxos da vanguamtzeptionando quem a via como a esperanca

maior das artes nacionais.

Ver BATISTA, Marta RossettiOs artistas brasileiros na Escola de Paris — anBsSAo Paulo:Editora 34, 2012.
3
AMARAL, Aracy. Tarsila: sua obra e seu temp®&o Paulo: Ed. 34/Edusp, 2003, p. 76.
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Personagens quase esquecidas

Nascida em Campinas, em marco de 1872, Olivia Guedsteado ajudou a financiar o aluguel do
Theatro Municipal, sendo uma grande incentivadaranddernismo e amiga de artistas-chave do
movimento, em companhia de quem viajou para Minami& na fase Pau-Brasil. Sua ligacao
efetiva com os eles, porém, ocorreu em fins de 19230 de 1924, ocasido em que voltou a Paris
para desfazer-se do apartamento na Avenida Fottando em contato com Tarsila do Amaral,
Oswald de Andrade, Sérgio Milliet, Victor Brecheret Cavalcanti e Villa Lobos, e revendo Anita
Malfatti, a quem fora apresentada na Villa Kyri¢ria esspetit comitéque ela, instalada em Séao
Paulo, comecaria a receber em sua residénciaguiasida rua Conselheiro Nébias com a Duque

de Caxias, para a qual trouxe obras da vanguadedsa, causando enorme impacto.

51



CAMARGOS / Passages de Paris, n° 22/23 (2021.2022)

Como pretendia ampliar sua colecéo de arte senag|pecas novas entrassem em conflito com as
antigtidades do solar, reformou a velha cocheremstormando-a num pavilhdo decorado por
Lasar Segall. O local serviria tanto para abrigarqoadros cubistas, incluindo um Picabia, um
Picasso e um Léger, quanto para acolher, de foraia apropriada, os artistas da vanguarda
paulistana para o chas das tercas-feiras. Alémattera das artes, que percorreu o Brasil em
companhia dos principais modernistas, ela lutoa pefo feminino, conseguindo eleger a primeira
mulher para uma constituinte, a Dra. Carlota P&rde Queiroz, e ainda participou ativamente
da Revolugdo de 1932. Para o tumulo da familia mmni@rio da Consolacdo, ela havia
encomendado a Brecheret a escul@r&epultamentou Mise au tombeau, que havia sido exposta
no saldo do Outono, na capital francesa, em firkdas.

Mais duas figuras merecem destaque. Fantasiadaom®léta, Yvone Daumerie, sobre quem
tampouco ha dados consistentes, dancou uma cofieograderna, em homenagem a Isadora
Duncan. Junto com Daumerie, Guiomar Novaes, erdadoa8 anos, foi convidada justamente por
se tratar de uma pianista festejada. Ali interpreds obras Au jardin du vieux serail, da Suite
andrinople, de E. R. Blanchet; O ginete do piermoaj da coletdnea Carnaval das criancas, de
Villa-Lobos; La Soirée dans grenade, das Estamgddjnistrels, do Livro | dos Preludios, de
Debussy. Por insisténcia da plateia, executou dirtlidequin, de Vallon. Entretanto, se recusou a
tocar Chopin, de quem era a maior intérprete nsiBrdisciplinadamente atendo-se ao programa
estabelecido. Isso, apesar de ter ficado contgach a parodia da “Marcha Funebre”, que Erick
Satie fizera a Chopin e que Ernani Braga reprodopisarau da segunda-feira. Tao exasperada
ficou, que fez publicar uma carta aberta aos orgalores, denunciando o carater intolerante e
exclusivista da festa, dizendo-se constrita compagas satiricas alusivas a musica do seu
compositor favorito. Apesar de quase ter sido \@j@at ndo ceder aos apelos da plateia, centrou-se
em Villa-Lobos, que quem, alias, se tornaria unsagtandes divulgadoras, nos concertos dos quais

participaria ao redor do mundo, e sobretudo nosdéstUnidos.
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O carater improvisado da Semana impede-nos de, saimrcerteza, se Lucilia Villa-Lobos tocou
ao lado do maestro, ou se Paulina Ambrosio, anisté preferida do compositor participaram da
Semana de 22. A mesma duvida repete-se em relagd@gma Graz. Vista sobretudo como
colaboradora do marido, o pintor John Graz, ela&ewaem Itapetininga (SP) em 1897 e, apos
estudar em Genebra, na Suica, retornou ao Brasill@20, aproximando-se dos modernistas.
Introdutora das artes decorativas modernas nolBeasiespecial nos suportes téxteis, foi pioneira
no interesse pela tradicdo indigena, cuja tecelagemlto Amazonas ela estudou para compor
parte de sua obra. O nome dela ndo consta no gatddoexposicdo. No entanto, ha indicios de sua
passagem por la, no esboco da localizacdo de casta,arealizado por Yan de Almeida Prado, a
pedido da historiadora da arte Aracy Amaral. Nesenho, ela encontra-se a esquerda de Anita
Malfatti. Como né&o existe um projeto detalhado, rietografias feitas pelos organizadores ou pela
imprensa da época, ndo podemos afirmar se Regpis exna tapecaria como alguns dizem que
fez. Talvez tenha sido chamada de ultima hora, duancatalogo ja estava em gréafica, sem tempo
habil de inclui-la no rol. Dado o curtissimo praqee tiveram para articular o evento, tal hipétese
nao pode ser descartada. Assim, jamais descobsremodefinitivo, se essa terceira artista marcou

presenca na exposicao no hall do Theatro.

De um jeito ou de outro, o numero reduzido de nrelhatesta o ambiente misdgino da Semana.
No palco, apenas Guiomar e Daumerie, ao passo guentmada do Municipal, a disparidade
persistia, conl2 homens para somerdeaa Aita e Anita Malfatti. Nenhuma escritora leedhos

de livro, e nenhuma poetisa declamou versos. AocariAlbertina Bertha de Lafayette
Stockler(1880-1953),colaboradora de diversos jornais e da revistaali@rfemininaPandplia

defensora do voto para as mulheres, seria um adicioteressanteExaltacdo,seu romance de
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estreia, aposta no teor erético e denuncia a hgaata sociedade, superando o amor romantico.
Também nascida no Rio de Janeiddjia Lopes de Almeida (1862-1934), escreveu roesnc
literatura infantil, crénicas, pecas de teatro ¢émas jornalisticas. Nesse caso, ela estava ldage
guebrar paradigmas, traco indispensavel para s@itaanas hostes “futuristas”. Assim, num
universo de cerca de 30 integrantes, nimero quaigasaberemos com segurang¢a, pouco mais de
10% eram mulheres. Tal assimetria, justo num aconénto que pretendia quebrar paradigmas,
em busca de horizontes libertarios, em sintonia osnprogressos tecnolégicos e a mudanca de
mentalidade do entre guerras, provou como a vadguainda estava presa as amarras do

patriarcalismo.

Transgressoras

Para finalizar, lembremos a ndo menos célebre Ragu,12 anos de idade durante a Semana de
22. De uma geracdo mais nova, Patricia Galvao mdgla-se na Escola Normal, que formava
professoras para ensinar nas turmas do primarice$3a ocasido, foi apresentada por Raul Bopp a
Tarsila e Oswald de Andrade. Seu charme e modes@ntencionais desestabilizaram a harmonia
do iconico casal. Defensora das causas feminisi@stou um estilo de vida livre, tido como
extravagante e inapropriado a uma moca de fantidiasando escandalo na alta sociedade que
frequentava. Pivd da separagdo de Oswald, que abandrarsila para morar com ela, a jovem
rebelde acrescentaria o toque final para convertesinguarda artistica em vanguarda politica: o
engajamento nas causas sociais. Levando o ativesnoltimas consequéncias, deixou o filho
pequeno com Oswald para mergulhar de corpo e abmmilitincia. Nessa guinada radical a
esquerda, arrastaria o companheiro, que se apraxim@artido Comunista. Agora Oswald taxava
o0 modernismo de equivoco, onde o contrario do lasgdo era o proletario, e sim o boémio, num
territério em que as massas continuavam ignoragagjanto os intelectuais brincavam, e de vez
em quando "davam tiros entre rimasuntos tocaram o jorn@l Homem do Povyajue durou até

1945, representativo dessa Ultima etapa.

4 CAMARGOS, MarciaA Semana de 22, op. cjp., 125.
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O ciclo inaugurado com Marinete Prado, fechava d¢agu, que vinha mudar radicalmente a
imagem da mulher. Assim, se antes elas eram sta® frageis, incapazes de desenvolver uma
carreira, impedidas de se profissionalizarem, remider da década que se seguiu a Semana de 22,
elas adquiriram vez e voz. Transgressoras, as ipaiscfiguras femininas do Modernismo
guebraram paradigmas, para dialogar com as metasegrido seu tempo, conseguindo construir

um lugar de destaque no cenario intelectual diadido pais.
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