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MACUNAIMA: ARTISTA DA TRANSFORMACAO

Alexandre F. MENDES

INTRODUCAO

Na esteira dos recentes debates realizados em dazéentenario da Semana de Arte
Moderna (Sao Paulo, 1922), o objetivo deste ensabordar o mais famoso livro do
escritor modernista Mario de Andradéacunaimao heréi sem nenhum carater (1928),

atraves de trés interpretacdes que se misturandiderantes visdes de Brasil.

A primeira interpretacdo — que chamoal8rasil como Programa se liga ao ideario
da formacdo nacional, pensado em contradicdo carultara europeia, tida como
majoritaria. Esse ideario poderia ser subdividw, sua vez, em dois humores opostos:
um otimista-apologético (o tipo de nacionalismo dWi&io sempre recusou) e outro

pessimista-melancolico, que sera o objeto de deleste texto.

A segunda interpretacdo — que chamo, seguindo OsseaAndrade, d@rasil como
Pindorama(“Lugar das Palmeiras”, em tupi), encontra nadgdm inaugurada pelo
escritor antropofdgico, uma oportunidade de persaBrasil como destituicdo
permanente de elementos majoritarios, ou seja, copgvacdo deminoracdo Da
constelacdo de autores mobilizados por essa lirdraps trazer a recente provocacao
de Leda Tendrio da Motta, em livro publicado poasiéo do centenario da Semana
(Motta, 2022), além cléssica controvérsia instaamaor Gilda de Mello Souza sobre a
leitura de Haroldo de Campos. Nessas analisesasilBxparece, ndo como programa
contraditorio, mas com espaco de reinvencao caatlante do poder conformador das

utopias messianicas e da melancolia contida naliesama identidade perdida.

A terceira interpretacdo — que chamo de Bremiho nossa gentsegue a intuicdo de

Mario de Andrade (Macunaima, “heréi de nossa génte&formulada pelo artista
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indigena Jaider Esbell. Essa interpretacdo resgatéggem indigena do heroi e busca
substituir a ideia de povo nacional pela alusdoma tigentenagdo de identidade
desafiadora, beirando o fantastico” (Esbell, 20i&so grifo). O Brasil aparece como
interrogacdo, diante da insisténcia de uma artexisténcia da transformacao, que
desafia as vocagBes mortiferas contidas no progeionial e no projeto de
modernizacdo nacional. Makunaimpula de seu campo de significacdo (de sua
“cultura”) para se lancar na capa do livro de M@&oAndrade, entrando para o canone
da literatura nacional. Com esse movimento ambiguagsempre objeto de mal-
entendidos, Makunaima € capaz de percorrer os ajuaintos do Brasil, e até de
adquirir uma forcada consciéncia hispanica, pangalauma adverténcia a todos: o0s
povos amazoOnicos irdo insistir em existir e em re@sformar, mesmo diante das
epidemias, da fome, da mineracdo e do envenenardensoas terras. O Brasil é de
“nossa gente”, no sentido de ser um espaco aberiaveéncdo que resiste a

homogeneizacao e desafia, constantemente, osqeajetconformacéao identitaria.

1. Brasil: Programa ou Pindorama?

Apos esclarecer os objetivos do texto, proponhmanpelo livro mais recente de Leda
Tenorio da Motta, intitulad€em anos da Semana de Arte modemgabinete paulista

e a conjuracao das vanguardas (2022). No livrotavidécide polemizar contra o que
ela denomina de “gabinete paulista”, um conjuntondi@ativas académicas que busca
domesticar a linha antropofagica do modernismoilerasde 1922. Curiosamente, ndo
s6 Macunaima esta no meio desta disputa, comoraatinacdo dessa dimensao mais
radical teria sido incentivada pelo proprio Mare@Ahdrade, em seu balanco autocritico

dos vinte anos da Semana intitulado o Discursdatodraty, de 1942 (Motta, 2022, p.

0 uso do termo “gente” na rapsédia de Mario e a ®lagdo com os mitos etiolégicos e o
perspectivismo amerindio foi analisada por Alexaridadari: “Isso para nao falar do carater déitiao d
humanidade na rapsodia, visivel na predilecdo deioM#elo uso, em detrimento de “humano” ou
“homem”, de “gente”, para marcar a condicdo origmae sujeito DE (potencialmente) todos os
habitantes do cosmaisso— Timbo, Carrapato, ferida do nariz de formigaaft)i gente que nem nés” é
uma espécie de féormula que, com variantes, atravessbra. E é porque tudo ja foi gente, ou esta
deixando de ser gentMéacunaimaé composto de uma série de mitos etioldgicos)uindb ai o proprio
heroi, que a humanidade (a posicdo de sujeitorgidbstantiva, mas perspectiva, variavel, prondmina
antropronominalismo, gentequem diz (ou se inclui quando se daizgenté (NODARI, A. 2020, p. 43).
*Neste artigo, utilizaremos “Macunaima” para refadrnos a rapsodia de Mario de Andrade e
“Makunaima” para referirmo-nos as leituras que ralm ou que sdo produzidas pelos préprios
indigenas.
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24). Para Mario, o principal legado da Semana de Moderna para o Brasil foi a

aquisicdo de um direito a pesquisa critica cujoopde fundo seria a possibilidade de
estabilizacdo de uma consciéncia e de um espiaitoomal (Andrade, M. 2002, pp.

273).

Contra esse ideal didatico de estabilizacdo, Leelaoiffo da Motta afirma que a
criatividade dos primeiros anos modernistas s@déaisivel por ndo estar enclausurada
no purismo ideolégico dos anos seguintes. Sem gealgentimento de culpa e de
sacrificio, o Brasil aparece como um material a tsgalhado pelo avesso, sendo
utilizado como provocacéo desaforada contra a magsardinacéo ao purismo lusitano
e a diluicdo retorica do bacharelismo colonial peneal (Motta, 2022, p. 31). O alvo é
claro e Oswald de Andrade o explicita, em 1924 seoManifesto da Poesia Pau-
Brasil: “O lado doutor. Fatalidade do primeiro branco réguo e dominando
politicamente as selvas selvagens. O bacharel. pé@lemos deixar de ser doutos.
Doutores. Pais de dores anbénimas, de doutores nao$ni(...) Eruditamos tudo”
(Andrade, O. 2021, p. 619).

Ao fatalismo erudito e bem-pensante, Oswald cofigapintensidade dos paradoxos: o
Brasil é e ndo ébrasileiro, a vanguarda ilumina um futuro ja cdatino barroco
carnavalizado da Bahia do séc. XVII, a presencabddbaro sul-americano €
vislumbrada de um velho quarto Réace Clichy em Paris. Ndo ha contradi¢do. E na
coexisténcia de varios sentidos possiveis que &sdiarsas dores e alegrias saem do
anonimato, rejeitando o esconderijo forjado peladundezas do discurso ilustrado. O
que resta escancarado € o que nos une e dois gostddeontoldgicos” devem reger
essa experiéncia: multiplicidade e ndo contradid@gpracao critica e ndo assimilacéo

subordinada.

Ontologia ou Odontologia? Uma pergunta nada retdgcque esta em jogo nas
diferentes leituras possiveis de Macunaima. O catepmterpretacdo é fértil: Mario
descobre o mito através do contato com as narsativdigenas recolhidas pelo

naturalista alemdo Theodor Koch-Griinbeego embaralha a elementos da cultura

“Cf. KOCH-GRUNBERG, T.Vom Roroima zum Orinoco: Ergebnisse einer Reisidrdbrasilien und
Venezuela in den Jahren 1911-1943Mythen und Legenden der Taulipang und Arekurdialmer.
Stuttgart: Verlag Strecker und Schroder, 1924. @digdo do livro em portugués (em trés volumes), com
ilustracbes de Jaider Esbell e tradu¢ddCdstina Alberts-Francoesta em pré-langcamento pela editora
UNESP.
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popular e regional brasileira e da cultura urbarustrial de Sdo Paulo (esses também
deslocados de suas centralidades). Ao notar quendanoa, em sua ambiguidade, ndo
tem carater — pois ele €, ao mesmo tempo, herti-derdi: otricksterpor exceléncia —

Mario o coloca em uma dupla posicao:

(a) Programa De um lado, o escritor utiliza o mito para indicae o Brasil
seria indeciso como Macunaima. Isto é, ao contrdai® nacbes civilizadas, o pais
possuiria somente alguns tracos identificAveis, semmar um carater definido. Ele
seria um simbolo da nossa auséncia de nacionalelddeuma narrativa estavel sobre a

cultura brasileira;

(b) Pindorama De outro, Mario insere Macunaima em uma prolff@cade
transmutacdes que impedem o processo de formac@make de constituicdo de uma
narrativa homogénea. Macunaima se apresenta agoi maltiplicidade antropofagica:

0 encontro, permeado pela devoragdo, entre aniexéiavagantes, agentes cosmicos,
passaros de todas as espécies, mulheres guerreeigides afro-brasileiras,
cancioneiros nordestinos, sotaques sulistas, niggatalianos, alemaes, trabalhadores
da cidade etc. Macunaima interessa, nessa segimidg pelo contrario: por sua
capacidade notavel de supresséo dos elementosideqee estabilizam as maiorias no

Brasil, impossibilitando a fixagdo de uma constantele um padrdo majoritatio

A primeira linha de interpretagao tenta, continuat®eamortecer o impacto das leituras
antropofagicas realizadas desde a celebragdo denlslimca, por Oswald de Andrade.
N&o seria equivocado dizer que a Antropofagia rados domesticada, como o foi
desde o inicio. Uma domesticacdo que pode secdiae o resultado “natural” de uma
concepcao de Brasil que, paradoxalmente, permgmesa a cultura europeia como
padrdo majoritario. A devoracdo antropofégica, eja,sa supressao dos elementos
majoritarios contidos no programa colonizador datasnacionalista, € substituida por

uma tristeza presa a contradicéo e a indecisao.

*Penso esta atividade deinoracdopermanente em Macunaima através das reflexde$odofi Gilles
Deleuze sobre o teatro de Carmelo Bene. No teati®ethe, a operacdo de “minoracdo” avanca, ndo por
oposicdo, mas através de uma constante mutilagiieldmentos majoritarios, como o Estado, o Rei, o
Texto e o poder de representacao do proprio “Ted®ara Deleuze, ao suprimir os elementos de poder,
este teatro é capaz de colocar em variacdo fod@sepresentativas, intensificando gestos, couess)
sutilezas vocais, deformagdes cénicas, deseqasibaliancas e, no limite, potencializando modos de
vida que resistem a ideia majoritaria de Povo oHid#ria (DELEUZE, 2010).
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2. Macunaima: simbolo do Brasil ou aventura da linguagm?

Para oferecer um exemplo dessa abordagem dicotogustaria de relembrar a leitura
de Macunaima realizada pela ex-professora da Widagte de Sdo Paulo, Gilda de
Mello Souza. O alvo da autora, em seu ensaio incoavel, € o poeta concretista
Haroldo de Campos e sua tese de doutorado intwachorfologia de Macunaima
(1973/2008). Como se sabe, Campos, em resposfaiawsros criticos da obra, afirma
gue Macunaima longe de ser uma obra cadtica ougragla é meticulosamente
estruturada de acordo com principios da légica lé&buAo revelar uma “sagaz”
imaginacgao estrutural, a obra supera o procedimamitico e subjetivista do Mario de
22 e produz um herdi descaracterizado, sem légicalggica propria, sem intimidade,
importando mais pelo que faz (os signos da acaguegoela atmosfera construida por

sensacoes.

Além disso, ao se basear, em larga medida, no rientd@igena recolhido por Koch-
Grlnberg, Mario teria realizado a sua obra maisopofagica e radical, reintroduzindo
na escritura romanesca um modo de articulacdoaddeg periferia da literatura, ou
seja, usando o suposto “primitivismo” da fabulagéi@al para empreender uma
renovacdo das possibilidades literarias. Essa fhebaacdo do literario” (Campos,
2008, p. 63) permite que uma nova légica seja dizma, justamente aquela do
pensamento fabular que, para Campos, antecipa aéayiStrauss chamara de logica
concreta do pensamento selvagem (Lévi-Strauss,).1889imergir e brincar com as
regras anbnimas e estruturais de criacdo, Marinteedem um coédigo de virtualidades
inerente a criacdo coletiva coproduzindo, parado&ate, a sua obra mais singular e
contra-autoral. Dai a afirmacdo provocativa de Ganplacunaima foi escrito “por
Mario contra si mesmo, contra o seu psicologisma sua indulgéncia retdrico-

sentimental” (Campos, 2008, p. 08).

Em O tupi e o alaud€1979/2003), Gilda de Mello Souza, por sua vezZateesgatar o
aspecto simbolico-intencional do livro, afirmandoeqMario teve que admitir que

“semeara o texto com intencdes, referéncias figagasimbolos e que tudo isso definia

®Para fundamentar esta afirmacéo, Haroldo de Campuasima o trabalho de Mario de Andrade da
pesquisa sobre as estruturas do folclore realizaela formalista russo Vladimir Propp. (Cf.
EIKHENBAUM, Boris et al. 1973).
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os elementos de uma psicologia propria, de umareuttacional (...)" (Souza, 2003, p.
09). Pelo mesmo motivo, Souza recusa a abordagemtuesl-fabular de Campos, para
encontrar no processo criador na mauasica popular coleln de composicdo de
Macunaima. O livro €, assim, reinserido no projdt escritor modernista, sendo
biograficamente simultdneo a busca, por ele, de sohagdo brasileira para a musica,
de referéncias para o estudo do folclore e de uthemmmento vivo da criagéo popular

em suas “viagens etnograficagidem, p. 13).

Atraves da transposicdo de duas formas basicasisi@arocidental — suite e variagcao —
Mario encontra um processo criativo semelhante adeto rapsédico do bumba-meu-
boi e dos improvisos presentes no canto nordesiileon, pp.13-21). A escolha dessa
especifica danca dramatica popular (e a figuraadpteria uma “intencéo ideologica”
em sua funcédo metaforica de produzir um sentideegenalidade e de possibilitar algo
em comum entre os individuos (idem). Através deuvaima, o escritor tenta articular
um desejo profundo inscrito em seu projeto: estaeel uma identidade entre os
habitantes ricos das metropoles do sul e os s@tneeringueiros e camponeses do
norte (idem, p.17). Através do método dos cantadooedestinos, por sua vez, Mario
consegue extrair algo novo e original. No planadiposicdo, utiliza um material j&
elaborado e de mdltiplas fontes; no plano da ooiagdobiliza as variagbes entre
consciente e inconsciente, entre memoria e esqaatimpresentes no improviso do

populario musical (idem, p. 28).

No entanto, para Souza, uma contradicdo insoliugina indeterminacdo constante
estdo presentes, tanto em Macunaima, como no rfipciore brasileiro, a saber: o

conflito entre a velha heranca europeia e as foltteasis, populares, indigenas e
africanas de inspiracdo. No livro, o heréi vencairRd, afirmando os valores de

Uraricoera diante de Venceslau Pietro Petra, azerideiro italiano, regatdo peruano e
gigante comedor de gente. Mas encontra a derratdedda Vei, a Sol, ao preterir uma
de suas filhas em favor de uma mulher portuguesasao entre a realidade nacional
(cultura popular) e a heranca europeia (a adogidinal das contas, de uma narrativa
tradicional arturiana — a busca de um objeto pejdidflete uma fissura inerente ao

projeto de Mario de Andrade. Entre o tupi e a aqlMlario vive uma tenséo

’Sobre as viagens de Mario de Andrade & AmazdniaNoadeste, conferir a bela edicéo estabelecida por
Telé Porto Ancona Lopez e Tatiana Longo FigueirelldDRADE, Mario de.O Turista Aprendiz.
Brasilia, DF: Iphan, 2015.
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permanente que nunca serd resolvida e que inziabdi otimismo afirmativo das

leituras antropofagicas (idem, p. 84).

Além disso, esta falta constitutiva nos conduz¢niiica de Haroldo de Campos e Leda
Tenorio da Motta, a uma visao sociolégica que buschteratura um mero instrumento
de autoconsciéncia nacional. Ndo a toa, Gilda dékoMB®muza compartilha a visdo de
Antonio Candido de que a formacé&o da literaturaomat esteve ligada ao processo de
autoconhecimento de nossa contradigcdo constitubfea.sua vez, Campos e Motta,
dialogam pioneiramente com Jacques Derrida, parstratoque essa visdo promove
uma reducdo da intertextualidade literaria em raddigoresenca substantiva de um
extratexto baseado na falta. A ideia de formar litm@tura majoritaria (com “carater”),

através da estabilizacdo da critica nacional, agaiséoneira de um enquadramento
sociologico prévio. Estamos diante de uma “metaisia presenca” que, na periferia,
se impde pela contradicdo. Uma jornada malogradagits em busca de seu espirito
(de seu “carater”) que nos levaria ao desfecho deuliaima: ndo encontrar um lugar

neste mundo e subir ao céu como uma estrela apopéad o Norte.

A critica literaria, segundo Motta, se torna, coem Roberto Schwarz, uma “critica
exigente”, séria e engajada politicamente. Algo bdistinto das despreocupadas
blaguesantropofagicas, condenadas por Schwarz por apeesen viés mercadoldgico
e burgués (Da Mota, 2021, p. 71). Sua imponentsduni®ntologica seria realizar a
sondagem do mundo contemporaneo através da literatescutar ¢ogos desde a
periferia. O risco evidente dessa leitura é o netpagora pelas vias do academicismo
sisudo, a erudicdo pretensiosa dos bacharéis. CGentdno do proprio Mario de
Andrade — de que Macunaima foi escrito como umachdeira de férias — € esquecido
em favor da seriedade programatica. A normatividdole grandes projetos se torna
necessaria. E preciso assumir uma atitude criteagajada, mesmo que prolonguemos,
no final das contas, o drama moral do nosso acatkemno inofensivo: a oscilacao entre

o impulso retérico grandiloquente e a paralisiad@indulgéncia e da autovitimizacao.

3. Makunaima, herdi de nossa gente: “uma energiafte como uma bananeira”
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Diante deste duplo constrangimento, como reenapm@nddo, aquele Macunaima que
sabe transpor os limites do tempo e do espacope@siciona-lo em operagbes de

minoracao criativa e resistente?

Uma primeira tentativa pode ser encontrada no ltralda académica Lucia S&, em seu
precioso livroLiteraturas da Florestatextos amazoénicos e culturas latino-americanas
(2012). Nos dois primeiros capitulos do livro, quessui um escopo mais amplo, a
autora realiza uma leitura extremamente rica daddip de Mario ao enxerga-la pela
perspectiva das narrativas indigenas pemons, s@tawacuxis — etnias caribes
localizadas no extremo norte do Brasil, na Venez@eha Guiana. Esse esforco de
valorizacéo, questiona a normalizacdo efetuada g@lone por este ignorar as fontes
indigenas, seja comarpusliterario em si, seja como mero precedente (matéiraa)

para elaboracdes posteriores (S4, 2012, p. 20).

Uma primeira funcdo das narrativas pemons, ena® &lde Makumaina, transmitidas
para Koch-Griinberg pelos jovens Mayuluaipu e Akéligtioloégica. Elas permitem
explicar, ndo s6 os varios surgimentos do mundoagficultura, da pesca, ou as
caracteristicas da fauna, da flora, da geografiatogografia da savana etc., mas as
tentativas sucessivas de criacdo dos proprios pembnrdentidade pemon ndo é
derivada de um esquema de representacao inauguesisencial, mas surge a partir de
erros e acertos, e se mantém atraves de acbescriamdransformar, trabalhar, cantar,

fumar etc.

As narrativas caribes em geral ndo descrevem umssagem peremptdria do paraiso
para a cidade dos homens, ou da natureza pardusac#lguns mitos invocados por
Mario no inicio da rapsoédia, como o da queda daréarda comida (Wazaka) e a
inundacdo subsequente de Roraima, tém como fungdociar “floresta e roca”,
ensinando que a ideia de uma floresta intocadarestévada apenas aos espiritos. Para
os caribes, € a participagdo no continuo processmadsformacdo da Amazbénia, com a
plantacdo de frutas, sementes e tubérculos paes, \ue garante a continuidade da
vida (Sa, 2012, p. 57). Por isso, segundo Lucia &anarrativas frequentemente
estabelecem, sempre com humor e com a participdegautros animais, que a tarefa
dos primeiros caribes € “preparar o terreno pam api futuras geracoesntinuem
diariamente a transformar a natureza e a ser transfidas por ela(idem, nosso
grifo).
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Uma segunda funcdo das narrativas pemons é assazifigura do herdtrickster,
conhecido desde os primérdios da antropologia ppresantar uma extrema
incongruéncia psicoldgica, possuindo um comportamene varia do padrao “heroi
cultural de um povo” até o de “bufido egoista e mwa E evidente que foi essa
caracteristica que mais gerou atragcdo em Mariouas imquietacdes sobre a auséncia
de carater do Brasil. Macunaima pode ser, nesti@seficruel, egoista, lascivo e se
aborrecer facilmente. Mas também ¢é astuto, sensikiativo e €, sobretudo, o herdi

cultural dos pemons” (Sa, 2012, p.58).

Do ponto de vista das narrativas indigenas, non@nta variacdo dos personagens
trickstersesta ligada, segundo Ellen Basso, citada por L8&jando a uma fraqueza de
carater, mas a uma “criatividade pragmatica”. urapacidade ativa de criar, de
imaginar, de estabelecer relacdes e de inventaredifes conceitos para a compreensao
do humano como sujeito (Bassapud Sa, 2012, p. 62). A fraqueza seria vista,
curiosamente, como o contrario: o carater fixoredutivel é signo de um fracasso da

Imaginagéo criativa, de compulsividade ou de infigixlade.

Essa dimensdo pragmética e ndo substancialistaiglaaque, curiosamente, permite
uma ponte com a antropofagia e a férmula oswaldipresente no Manifesto
Antropéfago (1928): “s6 me interessa 0 que nao &’ nfeimaginacao criativa, se nao
quiser ficar presa em imagens fixas, precisa seecter em uma fabulacéo a partir do
contato e a incorporacdo da diferenca. No entagtsege € o motivo de recentes
controvérsias. Se, de um lado, o Brasil como prograe torna inviavel, no sentido de
bloquear completamente qualquer tipo de criativedgde ja ndo esteja contida na ideia
de “projeto”, o Brasil como pindorama também nadmea algo 6bvio em razdo da
auséncia de uma “gente”, ou de uma “gentitude” cammlo de existéncia, que

desaparece em favor da dindmica vanguardista/metiedos manifestos.

Uma forma de apreender esse esfor¢co de dotar Miacartie uma “gentitude” pode ser
encontrada através da afirmacdo de um Makunaimaliraolo pelos préprios povos
indigenas, no campo de constituicdo de uma literate uma arte indigena

contemporaneas ou cosmopoliticas. Para ficarmesagpem um exemplo, vale
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mencionar o ensaio escrito e ilustragelo artista indigena Jaider Esbell, intitulado
Makunaima: o meu avé em miif2018). Esbell reivindica o parentesco espirituahc

Makunaima — parente como “a gente” — através diaudatdo entre existéncia e
transformacao, recusando uma definicdo essenaidlisprocesso de afirmacgao da vida:
“faco saber ainda que ndo temos definicdo, que ogdede um tempo continuo, sem
estacionar. (...). Antes mesmo, devo dizer queotamtu avé Makunaima quanto eu
mesmo, parte direta dele, somos artistas da tranaféo” (Esbell, 2018, p. 11). Essa
arte da transformacéo coincide com a urgéncia dpriar existir: “Surgimos junto com

a arte todos os desafios do grande existir e su#as charas urgéncias individuais e

coletivas” (ibidem).

Diante do desafio da existéncia, Makunaima € visi@) apenas como guerreiro
corajoso, mas como uma energia densa e forte, “fmite propria, como uma
bananeira” (ibidem). Makunaima esta para além awgé da forma, do conteddo e é
capaz de realizar essas ultrapassagens por séotnaas continuamente. Mas isso néo
basta: Makunaima se concretiza também nos tea#@® extremo norte da Amazonia,
nas savanas do Monte Roraima e estabelece umaaaetaterial, bioldgica e genética
através dos lagos familiares compartilhados (ibideni2). Para além dos estere6tipos
redutores, que mesmo Mario compartilhou em seusentoa mais pessimistas, o heroi
caribe passa a ser um companheiro ativo da prépisééncia, afirmando uma poténcia
de vida. Para Jaider Esbell: “Um sentido para atémcia da Pan-Amazbnia e seus
povos passa nas maos de Makunaima. Existe, ondempenho em levar, um pleno
sentido para além dos factoides sobre a preguigdatta de carater do Makunaima”
(ibidem).

Esbell propde ultrapassar, no mesmo movimento, issuidos dicotdmicos sobre
colonizacdo e decolonizacdo que ainda estariamogpras sistema majoritario de
representacéo. A discussao sobre decolonizagcéocdesgelerar todo um entremeio que
ndo é de explicagdo, mas de entendimento; devdrad@s cosmovisdes dos povos
originarios e as “culturas mexidas e hoje aberéaa p discussao” (ibidem, p.12). A arte
assume, para Esbell, um lugar estratégico ao peenttapolar os discursos e tratar a

vida como pesquisa em andamento: “O caso € queneyeem estado de arte e 0

®As ilustracdes também foram publicadas em livraad®ria coletiva que, na forma de uma peca teatral,
provoca um dialogo entre indigenas e Mario de Adelrgue reaparece para se atualizar dos rumosade su
rapsodia. Cf. TAUREPANGt al Makunaim&:o mito através do tempo (2019).
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passeio em outros mundos é apenas uma forma de q@muemos pensar e

experimentar a tdo falada decolonizacao” (ibideit3)

Para Esbell, enquanto tratados meramente como bugtidtica por um “povo”,
Makunaima e decolonizag&do ainda aparecem como semui@os soltos. E preciso, em
primeiro lugar, retirar Makunaima e todos os outta®res fantasticos”, colonizados
juntos com os povos indigenas, da ala genéricaaldsres e da “cultura popular”.
Makunaima ainda aparece muito envolvido em “legugae sdo propostas por diversos
influentes sobre o carater duvidoso do brasildgso esta relacionado também com a
Semana de Arte Moderna de 1922 tempo de quase cuto sfuando surgimos com
mais essa demanda” (ibidem, p.13). A categoria ly@meizadora de povo nacional é
substituida por uma “gente-nacdo de identidadefiddsaa, beirando o fantéstico”
(ibidem, p.13), encontrando, por outras vias, antda de Mario: Macunaima, o herdi
de nossa genteNao a toa, Esbell lamenta a auséncia de Maribelstcendo uma
relacdo de alianca com o escritor modernista: “Mé@@ ndo estar mais aqui para ver
e sentir esses outros lados dos movimentos. Magemagoroblema, suas crias, que

também o sou, estdo por aqui” (ibidem, p. 14).

Em uma inversdo surpreendente da forma como Mévie acesso as narrativas do
herdi, Esbell relata que foi Makunaima que decs#ucolocar na capa do iconico livro

para garantir a existéncia dos povos caribes:

Meu filho eu me grudei na capa daquele livro. Dizgme fui raptado, que fui
lesado, roubado, injusticado, que fui traido, eadanDizem que fui besta. Nao!
Fui eu mesmo que quis ir na capa daquele livro. deuique quis acompanhar
aqueles homens. Fui eu que quis ir fazer a nossaribi Vi ali todas as chances
para a nossa eternidade. Vi ali toda a chance y@bgsara que um dia vocés
pudessem estar aqui junto com todos. Agora vodés @mtos com todos eles e
somos de fato uma caréncia de unidade. Vi vocéitnoo. Vi e me lancei. Me
lancei dormente, do transe da forca da decisdoggaeira de lucidez, do coracéo
explodido da grande paixdo. Estive na margem dastad margens, cheguei onde
nunca antes nenhum de nos esteve. N&o estive Ecpso. Fui posto |4 para nos
trazer até aqui (Esbell, 2018, p. 14).

O ato de coragem é comparado com a queda da &aaremida, ou seja, como uma
passagem, uma transformacdo, algo que pode atlarsentado, mas que também
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inaugura novas possibilidades. No intersticio eatna vida acossada pelas epidemias,
pela fome e pela devastacdo dos invasores, e outeEcada por todas as
incompreensoes e rotulacdes de que seria objetkrana faz o seu movimento. A
partir de um ato de decisdo e inteligéncia, eléasea para fora de seu territorio, se
projeta no topo da visibilidade nacional, indo ‘@acontro do trovao, ao centro do
fogo” (ibidem, p. 17). Ao comungar de bracos alsedom os seus proprios desafetos
ou com aqueles incapazes de o compreender, Makandésafia a oposicdo entre o
bem e mal e “chega mesmo a tomar cha com Deusesn@érios. Makunaima foi ser

sua jornada” (ibidem, p. 17).

Mesmo diante de todos os limites e das ambi¢Oasodem branco, ele se projeta ao
mundo com lucidez, com o firme intuito de preservaua gente: “Makunaima se volta
em guerreiro do inconformismo como unicamente @iemostrar aos donos de cada
coisa a alma-espirito de cada coisa. Voltamos rarepélas mesmas portas abertas, as
veias abertas no mundo dos desconhecidos”. A lodecavlakunaima é aquela do
excesso: “Mais curiosidade para chamar & memdgag movimento para ir além. Mais
um tempo para novos olhares. Mais politica e tegia@l mais magia e outros

espetaculos”. (ibidem, p. 18).

CONCLUSAO

Ao contrario de um personagem que descansa nosedingia obra ou do autor,

Macunaima esta em constante movimento e lancasdwénterrogacdes de acordo com
0 conjunto de relacbes em que esta inserido. Ema sadtido que se expressa, um
conjunto de problemas se coloca na génese da ret@gfo, recusando uma leitura
dogmética e essencialista de seu movimento. Em wadadas trés interpretacdes que
destacamos neste ensaio € possivel encontrar, ad@ncio de uma nova verdade, mas

uma mudanca nas coordenadas do que nos interpela.

O Brasil como Programa se alimenta do desejo madardle exploracdo de uma
nacionalidade composta de diversas manifestacdtesais e artisticas, para tombar nas
armadilhas de um poder conformador que, no lirbitegueia os potenciais de criagédo e
se fecha aos processos universais de transform@eaale um lado, o apelo ao “povo

brasileiro” como entidade homogeneizadora pernmta ualorizacdo das manifestacdes
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populares em sua especificidade, de outro, subestas manifestacbes a sentidos
prontos e contradi¢cdes insollveis. O “povo” sedfama seja em fundo tematico preso
a uma melancolia constitutiva (a busca do objetdige) seja, na pior hipétese, em

objeto a ser representado por projetos nacionséstautoritarios.

O Brasil como Pindorama é capaz de ultrapassas esswdilhas ao incluir a diferenca
na propria origem da producdo de sentido. O Brdspende, ndo de um projeto
conformador, mas de uma politica dos encontrosuad & avaliacdo se da de forma
imanente. Pergunta macunaimica: poderei devoranimigo e, assim, criar uma
diferenca, ou serei devorado em uma sucessao datesge desastrosos? Essa pergunta,
por sua vez, ndo pode ser respondida apenas attavetdrica dos manifestos, mas
demanda uma relagcéo permanente estabelecida entredms de existéncias (0S povos)
e 0s problemas suscitados pelos encontros, degsrge@nconfrontos suscitados pelos
projetos de Brasil. A “lingua impura” de Macunairagenciada por povos que insistem
em existir, faz tremer constantemente as morfofogiaestruturas utilizadas para

formalizar a linguagem.

O Brasil como “gente-nacéo de identidade desafédpara além do Programa (uma
lingua conformadora) e do Pindorama (tupi, umaudnginda geral), traduz essa
insisténcia de vida e de mobilizacdo que insiste arrisca no encontro. Relembrando
Jaider Esbell, Makunaima nao foi ingénuo nem bestggrendeu na capa daquele livro
para se jogar no mundo e lancar o seu chamados&t& exagero afirmarmos que as
nossas existéncias dependem, hoje como nunca, aeapacidade de se fazer “gente”

e de estar a altura dos desafios contidos nesasadoa
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