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Entrevista com Lauro César Muniz, dramaturgo teatrd e telenovelista
Participacéo da atriz Mayara Magti
Por Thiago SOGAYAR BECHARA

Thiago Bechara — Sejam muito bem-vindos! Que alegrivé-los, depois da nossa

conversa telefbnica.

Lauro César Muniz — Sera um grande prazer passar a limpo um pouco st nvida
teatral. A minha e a sua também, como escritoraeaturgia que eu sei que vocé é...

Thiago — Como jovem aprendiz, tenho a maior honra @ conversar com dois
mestres. Vocé, Lauro, € uma das minhas maiores irgdes. E os dois sdo do
interior. Mayara de Mogi Guacu, e 0 Lauro de Guara, embora nascido em
Ribeirdo Preto. Lauro, até onde pesquisei lendo subiografia publicada pela

Colecdo Aplauso, vocé comecou a escrever para teatia em S&o Paulo,
influenciado por comédias de circo e por outras taas influéncias. Mas antes disso,
ainda em Guara, vocé ja havia tentado a escrita draatlrgica? Esse interesse ja

havia sido despertado em algum nivel?

Lauro — Veja bem, é curioso o que aconteceu comigo. Até&umereendo quando eu

lembro o modo como iniciei minha ligacdo com orteabDe certa forma, meu pai me

levou muito cedo, ainda crianca, para assistirdggatrco etc. Ndo que meu pai tivesse
qualquer relagdo com o teatro maior do que o prdeeespectador apenas. Mas ele
tinha suas preferéncias. Isso foi no inicio e enadue da década de 1950. Dai em
diante ele comecou a me levar, a mim e a minha Mada Helena, para assistir essas
pecas. E nos nos encantamos. N&o sei 0 que aamnieas nos encantamos de uma
maneira absoluta. Como criancas ainda, assistimos @ maior respeito grandes

autores da época, como Joracy Camargo. Entéo tirarale oportunidade de assistir
Procépio Ferreira, grande nome do teatro brasiteguele momento. De tudo o que eu

Vi, quem mais me tocou 0 coragdo; quem mais seflamou nha minha viagem com

! Entrevista realizada via live pelo Instagram deriesr Thiago Bechara e de Lauro César Muniz em 17
de fevereiro de 2023, a partir das 15h, com durdeabh25min.
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relacdo ao meu futuro teatral, foi o Procépio, quetive a enorme felicidade de ter
comigo em uma de minhas pecas, anos depois. Entdted meu grande idolo de
infancia e acho que posso citar também Rodolfo Mayge era um grande ator, mais
dramatico (Procopio tendendo para o humor; eleatintma capacidade no humor que

era a coisa mais linda do mundo!).

Mayara Magri — Lauro, conta quando vocé, ainda menino, fez teaino a sua irma.

Vocés se apresentavam para a familia...

Lauro - E, n6s tinhamos uma tendéncia para o teatro queei@® onde vinha. O Boal
uma vez respondeu para a Renata Pallottini sobrenha vocacdo dramatuirgica, a
despeito da minha formacado como engenheiro: “O dasioauro € um caso nato”. E é
de fato. Eu e minha irma faziamos teatro para osnpes, as vezes iamos para alguma
fazenda do meu tio, entdo aproveitavamos e faziaead para os colonos. Era uma
festa pra mim, uma alegria muito grande. Represgraa 0s colonos. Nao ha nada
mais lindo do que isso. Eram pessoas que nuncantiuvido falar em teatro. Tinham
uma vaga ideia do que era o cinema quando eu, skndmlade, ja tinha uma relagéo
com o cinema. E com o radio, embora a TV nesse mimnanda ndo tivesse entrado
em nossas vidas. O radio, alias, ja tinha uma esgéduncao teatral no sentido de que
fazia dramaturgia por meio das radio-novelas. Emficcolonos acompanhavam as

radio-novelas, isto sim. Mas teatro de fato jamais.
Thiago — Essa fazenda do seu tio era de algodao?

Lauro — Algodao e café. Tinha mais café antes, e depoisltive foi claramente

substituido pelo algodao. Sé&o Paulo era a grantlie g café brasileiro. Perdeu por
um bom tempo para o norte do Parana. E S&o Passopa se “cuidar’” com outras
relacdes econdmicas, principalmente com a indudtiexam os primeiros automoéveis
montados no Brasil, com JK no poder. Tenho, alidima grande alegria de ter
conhecido anos depois 0 Juscelino, numa noite a&sgat em que ele me convidou
para assistiEscalada uma novela minha que estava no ar, entdo fusa dele e de

dona Sara ver a um capitulo da novela.
Thiago — Até onde me consta, ele estava com uma méirada...

Mayara — [Risos]
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Lauro — Exatamente! Essa historia da meia furada € linbaegava com uma meia
verde e dona Sara disse: “Juscelino, sua meidwratda”. Ele olhou bem, ficou aquele
constrangimento, mas ele disse que nao ia trocaretke que estava ali comigo vendo a
novela. “Lauro, vocé repara que eu estou com a fumda?” Ai caimos na gargalhada.
Eu disse: “Ao contrario, presidente, vou um diagyocbntar que assisti a um capitulo
da minha novela com o senhor e ainda por cima coreia furada”. E uma histoéria que

entrou pra minha vida. Uma glofiasos].

Thiago — Isso além de ter sido chamado por ProcépiBerreira de “seu” Lauro,

afinal, como autor da peca que voceé era...

Lauro — [Risos] Vocé sabe mais da minha vida do que eu! Uma veheguei cedo ao
TBC, onde o Procopio estava em cartaz com umarpags,A infidelidade ao alcance
de todog(eram seis pecas curtas; cada uma contando umogéaeeatro: uma fazia o
drama, a outra comédia, a outra era mais sobrdedon o caboclo, a outra mais
sofisticada sobre o0 burgués e 0 empresario etanfess seis pecas se expunham, com o
Rodolfo Mayer também; os meus dois idolos fazetigor@damente cada peca. Havia
Gldria Menezes no elenco também, o Altair Limandegala etc). Foi um sucesso
enorme. E nesse dia em que cheguei la mais cedocodto estava na bilheteria. Um

homem de teatro: a primeira coisa que ele fazia @railheteria.
Thiago — Ele e Dercy Gongalves...

Lauro — Mas ele n&o precisava muito disso, eu acho. Hiaito bem na televisao, ndo
tinha que se preocupar com a bilheteria em terraafirtheiro. Mas tinha esse hébito. E
pela quantidade de pessoas que ele visse que e agomento tivesse comprado
ingressos (pessoalmente ou por telefone ou porvedseele ja sabia quantas pessoas
haveria na plateia, de cabeca. Até que ele me:d8sehor Lauro, hoje nés vamos ter
320 pessoas.” O teatro tinha 400 lugares. Eu rept8eu Procdpio, ndo me chame de
senhor Lauro”. E ele respondeu: “Entdo, senhord,auio me chame de seu Procopio”.
E ficamos nessa brincadeira por um bom tempo. Beglie naquele dia néo teve 320

pessoas, mas 321. Ele errou por uma. Maravilhdesdbia tudo de teatro.

Thiago — O estilo de interpretacdo dessa geracéo..rdedpio, Dulcina etc., era
diferente do modus interpretativo de uma geracdo mais moderna naquele

momento. Como vocé vé essa diferenga?
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Lauro — Eu estava muito mais ligado ao pessoal da atu@jdad eatro de Arena, 0

Oficina; aquele teatro que estava se renovanddO j& tinha um bom tempo de vida,
através do Franco Zampari, ligado também a Vera,@ke cinema, que era um grande
empresario que apostou que Sao Paulo tinha umgawmdteatral, e ele estava certo! A
Vera Cruz criou muitos filmes interessantes queuctambém um estilo de cinema
brasileiro mais sofisticado. Com atores mais psadizais, mais vividos, como Paulo
Autran, Walmor Chagas, Cacilda Becker. Esses gsandmes do teatro foram para o

cinema.

Thiago — Vocé acha que esses filmes ajudaram a maaear a linguagem de

interpretacdo do teatro em relacéo a geracao anten?

Lauro — Sem duvida. O cinema anterior era mais de chancleadlaora ndo se possa
afirmar essa palavra com um viés negativo. Erastitoele comédia que foi um grande
sucesso antes da Vera Cruz, por exemplo com atme® Oscarito, comico de
excepcional qualidade, Grande Otelo, Dercy... Fizesaohanchada de modo muito

competente.

Mayara — Vocé acha que o jeito de eles fazerem esse noemeaircom a Vera Cruz

mudou a interpretacdo no teatro daquela época® Riemos empostada?
Lauro — E possivel sim. O cinema pedia uma interpretacdmwmeebuscada.

Thiago — Vocé falou do Teatro de Arena... Sei que v@deve esse contato grande,
nao s6 no Arena, mas com o Boal especificamente, Bacola de Arte Dramatica
também. Eu sempre imaginei que vocé teria participdo do Seminario de
Dramaturgia do Arena, e depois pesquisando descolgue isso ndo aconteceu. Por

que?

Lauro — Pois é. O Teatro de Arena organizou esse Semiriawiachei que eu pudesse
participar porque conhecia o Boal, ele ja tinha lalgumas pecinhas minhas, dado
algumas opinides. Entdo perguntei a ele se eu poidigrar o hoje famoso Seminario
de Dramaturgia. Mas ele tinha ja o grupo compleizeram um grupo ligado aos atores
do proprio Arena que queriam ser autores e outimdos do Rio, como o Vianinha,

dispostos a fazer uma coisa mais fechada neles osesilgquei de fora. Mas o Boal me
disse que ndo me preocupasse, porque ele daria @elaramaturgia na escola do
Alfredo Mesquita, a EAD. Foi o Boal quem introduzim curso de dramaturgia na
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EAD, entdo me convidou para assistir, 0 que egiammo, porque comecaria meus
estudos do zero, e ndo pegando um grupo ja em amtlanbe fato, foi na Escola de
Arte Dramatica que ele inaugurou esse grupo. Alagoacionava no Liceu de Artes e
Oficios, perto da Estacao da Luz, e ali nds tinlsaomo bom numero de salas para as
aulas. Uma conquista do Alfredo Mesquita, que erdathilia do jornal Estado de S.
Paulo, mas ele preferia lidar com o teatro do qum o préprio jornal. Fui para esse
curso e o Boal foi meu primeiro professor. Ali eemecei minha formacéao tedrica de
dramaturgia, embora eu ja tivesse para meu usooglessn decalogo, como eu
chamava. Dez leis feitas por mim, que pudessemjutiaraa dominar a dramaturgia.
Criei essas leis a partir da minha propria exper@mpessoal. Coloquei dez pontos
importantes para mim enquanto fazia meus ensa@saldrgicos. Senti, por conta
propria, que havia coisas muito importantes comocanmflito. Um principio
fundamental. E que esse conflito ndo podia seti@stanas sim dinamico, ou seja, algo
que se alterava a medida que a peca rolava. Er@ mpouco por enquanto, mas de
qualquer forma era uma referéncia que me ajudaaasin fui compondo as outras leis
para meu uso. Até que surgiu o Boal na EAD comdeislramaturgia vindas de outra
base, que ele havia assimilado numa temporada agsop nos EUA, principalmente
em NY, onde assistiu muito teatro. Foi pra estugldmica e se formou em teatro.
Voltou para o Brasil com um formato de ensino dendaturgia maravilhoso, baseado
em Hegel, nas leis do filésofo alemé&o Hegel, qaerealmente uma base desconhecida
por nés brasileiros. Nao havia tradugfes. Foi d Boam nos trouxe tudo e nos passou
uma primeira possibilidade de usar teoricamenteamaturgia. Hegel foi nosso ponto

de partida gracas ao conhecimento do Boal.

Thiago — Obviamente que falar de Hegel é algo infito, mas dentro do possivel
vocé poderia fazer de modo sintético um resumo daig eram esses pressupostos

hegelianos?

Lauro — Estou muito distante disso ha alguns anos, emeatatsido professor dessa
matéria. Mas eram basicamente quatro leis. A prangia a lei do conflito. O teatro
tem personagens que estdo claramente em conféta &a a principal lei. A lei do
conflito ndo poderia ser, contudo, uma lei estafléaha a dinamica que ja mencionei.
Entdo tinha uma variagdo de quantidade e outraudidqde. As tensdes dramaticas
tinham quantidades crescentes, sempre crescentesefQ, a dramaturgia fazia o

crescimento da acdo. A dramaturgia criava, nadelaqtre as personagens, uma nocgao
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de crescimento. Havia uma quantidade de crescimaétajue houvesse uma outra
variacdo de ordem qualitativa. Ou seja, a acaocerggé um ponto de variacao
qualitativa; ai muda a qualidade do aspecto dramafis personagens vao crescendo
na quantidade de conflitos até que uma leva vamtagre a outra, ou a outra sobre
uma, um conflito nitido de variagdo. As personagergavam. N&o eram mais apenas
uma ligagéo de quantidade, mas se modificavamot#flito, variacdo quantitativa e
variacdo qualitativa tinham uma inter-relacdo despenento. A coisa ndo era de um
lado ou de outro. Havia uma ligacéo forte entreimgira lei do conflito com relacdo as

duas variacfes. Essa ligacdo é precisamente adtoparta lei.
Thiago — Por falar em aula, como eram as aulas dooBI?

Lauro — Excepcionais. Ele tinha a experiéncia como alursoandas de dramaturgia em
Nova Yorque, mas também acrescentou aspectos @gsdgwbre essa teoria, a partir da
visdo dele sobre teatro e sobre 0 nosso pais. lAs da Boal eram fantasticas. Santo
Augusto Boal. Ele nos trouxe o diferencial que traasformou em funcdo das nossas
necessidades. Entrava o Brasil com muita for¢a. figsmuito bom. Até que ele foi
lecionar na EAD, como jA& mencionei. Hoje, a esatta Alfredo Mesquita esta

incorporada a USP.
Mayara — Onde eu me formei alids. Fiz EAD j& na fase da USP.

Thiago — O que te rendeu, como atriz, uma credibtiade ainda maior junto ao

Jorge Andrade, que ficou encantado ao saber da sligacdo com a escola, nao é?

Mayara — Exatamente. Porque ele também havia se formadéba [Eoi companheiro

do Lauro. Grande Jorge!

Lauro — Ele era amigo da minha familia antes de nos eramondrs na EAD, alias. Eu
tinha uma tia, a tia Floripes, que foi professaaedposa do Jorge, a Helena, em Guara
ou ltuverava, bem ao norte do estado de Sao Pandie, ficava também a fazenda do
Jorge Andrade, regido onde a familia Almeida Pradua forte tradicdo. Helena era
Almeida Prado. Quatrocentdes, figuras maravilhogas;ontrario do que muita gente
pensa. Assim foi Décio de Almeida Prado, grandelvetao maior critico de teatro que

o Brasil ja teve, junto do Sabato Magaldi. Elesdssimilaram todo o teatro brasileiro.
Foi todo o contexto do famoso Suplemento Literdaogornal Estado de S. Paulo, que a
turma do Décio criou, no qual figuras como eu @@d, sedentas de aprender teatro,
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mergulhamos, até que viesse o Boal do EUA e untériaisse ligasse a outra. Portanto
eu conheci o Jorge bem antes da EAD, nesse coraiexta de Guara.

Thiago — Onde seu pai tinha um cinema...

Lauro — Exato, papai tinha paixao por cinema. Eu ia a essma. Ele passaBranca
de Nevepara mim, quando crianca, de dia. E a noite eXibrees adultos, cobrados,
para toda a cidade. Filmes sobretudo das décadd94fe e 50, com&asablanca
grande sucesso! Anos depois, papai vendeu o cingmnigado, porque perdeu muito
dinheiro com o algodéao, comerciante que ele erae Tpie sair da cidade, devendo

muito, uma situacdo complicada...

Mayara — Que é exatamente a historia que vocé conta naegalpar em preto e

brancg que eu fiz como atriz...
Thiago — Era ai que eu queria chegar...

Lauro — Exatamente. Foi quando viemos para Sdo Paulo, @edei, me tornei adulto

e vivi quase toda a minha vida de teatro, cinemt& €omo engenheiro...

Thiago — E um pouco no Rio de Janeiro, por conta datelenovelas, né? Mas a
Mayara deu a deixa que eu estava querendo capturajustamente olink entre a
histéria do seu pai, a venda do cinema e o0 modo corwocé colocou isso na sua
dramaturgia em Luar em preto e brancoque a Mayara fez. E, no entanto, ela fez
teatro, cinema e novelas de sua autoria. Mayara, €é é a atriz “muniziana” por
exceléncia. Fala um pouco sobre sua experiéncia coratriz em obras do Lauro,

muito antes desse encontro pessoal entre vocés.

Mayara — Olha, a gente se conheceu em 1983, quando ja estada exibido o filme
A préxima vitimado Jodo Batista de Andrade, com roteiro do Ladstavamos ambos
assistindo, ele la no fundo da sala. No final, femos cumprimentar e o Lauro me

disse: “Gostei muito do seu trabalho. Vocé é unadinz”.

Lauro — Mayara fazia o papel principal do filme, junto dat@nio Fagundes. Eu fiz o
roteiro junto do Jodo Batista. Foi assim que nagheoemos pessoalmente, porque ja
sabia dela antes, claro.
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Thiago — Entdo durante aquela sequéncia infindavele testes que vocé, Mayara,
teve que fazer para entrar no filme, o Lauro ndo d¢ava. Os testes eram feitos so

pelo Jodo Batista de Andrade?

Mayara — Exatamente. O Lauro ndo estava. Nos conhecemossmannesse dia da
exibicdo do filme. E esse foi meu primeiro trabathais marcante, que me projetou

muito, ganhei prémio etc.
Lauro — O filme é muito bom. Quem tiver oportunidade veja!

Mayara — Depois do filme veio a noveRoda de fogouma personagem maravilhosa, a
Helena. Uma novela brilhante, era muito, muito kra.todos os sentidos. Dire¢céo do
Denis Carvalho. Texto do Lauro e do Marcilio. Euasenfazer a novela. Mas eu e o
Lauro ndo conversavamos. Nao havia nem tempo gpsoa A rotina de escrita de uma
novela € ainda mais alucinante do que a dos atdrepassado um tempo, f&alvador
da patria Meu Deus! Que sucesso. Um marco total. Depoisndedois anos, Lauro me
chama para fazémuar em preto e branga@om Serginho Mamberti dirigindo. Ai minha
primeira conversa para entrar na peca foi com gig®r e com o Lauro junto. Os dois
me chamando para fazer dois personagens: a muwhgorb do cinema, a Carolina; e

depois eu fazia a filha Luiza.
Thiago — Ou seja: de certa maneira, vocé representa a mae do Lauro.

Mayara — E... Exatamente. A mde do Lauro! [Surpresa. Parad]adossa, amor. E
verdadgRisos]. Sei |14, as pessoas falam de intimidade drama#tirgia acho que isso
deve existir porque eu me dei muito bem fazendpeasonagens do Lauro. E amava!
Tudo foi feito com muito amor e muito carinho. Ma&svoltamos a nos falar em 2021 e

comecamos a ficar juntos desde entéo...
Lauro — Eu vim para ficar quatro dias na casa dela e @uesjui ha 1 ano e 4 meses.

Thiago — Ela te raptou, Lauro! Sua proxima peca tenue se chamarO rapta

[Risos de todos].
Mayara — E verdade. Olha so...
Lauro — Eu nao tinha nenhum projeto para teatro. Agoran&d![Risos de todos].

Thiago — Mayara, qual a maior qualidade do Lauro cano dramaturgo?
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Mayara — Acho que ele tem uma marca forte que € a tematiliécp. E também acho
que ele escreve muito bem cenas de romance. Elartetexto para cenas de romance
que fogem do comum. E sempre marcado por fatosgaslide modo brilhante. E muito

interessante.
Thiago — E para vocé, Lauro, quais séo seus pilaresméaticos?

Lauro — Olha... € muito dificil que eu tenha alguma ideia tpode 0 aspecto politico.
Eu tenho quase que uma paixdo, uma necessidade mitila de me envolver
politicamente com os fatos do momento. Entéo edisssque nds passamos nesse mes
incrivel de janeiro, por exemplo, me estimularagserever, por conta do 8 de janeiro,
com aquele ex-presidente tentando dar um golpengir da invasdo em Brasilia. Se
fala que nédo foi golpgero... € muito dificil que aquilo ndo tenha sido orqreedd com
essa finalidade. O proprio Lula disse que tambéhowague fosse uma tentativa de
golpe contra a eleicdo dele. Finalmente, felizmeesse golpe fracassou, porque eu

prefiro ver no poder o presidergms quem eu votei.

Mayara — E um presidente que ja te entregou um prémio. @ entregou um prémio

pro Lauro...

Lauro — Ja tive esse privilégio de receber um prémio dassméle, quando ainda era

ex-presidente. Foi uma honra.

Thiago — Quando vocé comeca a escrever uma pecattak vocé ja tem enredo e
personagens definidos ou a coisa se delineia no pesso?

Lauro — As duas possibilidades jA me aconteceram claramgntanais de uma peca.
E também de a peca partir de uma outra peca pequoeisa de meia hora, até 20
minutos. E depois o tema é tao forte que eu acabiindo necessidade de amplia-lo.
Em O santo milagros@conteceu isso. Foi o resultado de um aprofundimeara algo
mais interessante, mais engracado etc. A pecaoasaté hoje num dos meus grandes
sucessos de assisténcia. Recentemente foi encdeadavo, mas ndo consegui ver.
Pelas imagens no jornal, acho que deve ter sido.liBspero que eles possam repetir

pelo menos uma vez, para que eu possa ir.
Mayara — TemO lidertambém, né? Como nasceu a ideia?

Lauro — O lider foi uma peca que integroureira paulista de opiniaoLi no jornal a

histéria de um pescador que vivia perto do Guaquj@ me inspirou. Aproveitei a
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noticia para a escrita da peca. Até que certa westava hospedado na casa de um tio
no Guaruja e dei uma carona para um homem na asfas acenou para mim e eu
parei. Ele me disse seu nome, conversamos no eaete, enfim me confessou que sua
histéria havia virado teatro em S&o Paulo. Quaseiniié que, ao chegar no destino
dele, ele queria me dar dinheiro pela carona eguondi: “Nao, quem vai te pagar sou
eu, porgue sou eu 0 autor que se inspirou ha st@riai para escrever a peQalider.

Eu estou devendo pra vocé”. Ele ficou incréduldolrajue eu estava apenas sendo
gentil. “Nao estou sendo gentil nada. Gentil € vqué me deu uma peca inteira.
Precisamos tomar um café para conversar mais.” Ridal Nem ele e nem eu
podiamos imaginar que nossos destinos nos unirgpoisl de eu ter me baseado na
vida dele para a escrita da peca. Fomos tomar fiegdéjos conversando mais. Roméao
do Nascimento. Oi, Romé&o!!! Vocé ainda vive? Deusrie! Romao, me procure! Eu
ainda estou vivo, vocé é mais jovem que eu. Queriger mais uma vez, Romao.

Talvez vocé tenha alguma outra peca para eu escreve
Thiago — Depois deO raptg Romao! Sé depois!!!
Lauro — Ah, primeiro éO raptd Ta bom. Vou comecar a escreVi@isos de todos]

Thiago — E tudo isso dentro do contexto d&eira paulista de opinidpque é uma
das coisas mais importantes da época em termos deatro, teatro politico,
contestacdo, gesto de libertagcdo. A desobediénciavilcde vocés € uma coisa
historica! Nao se conta essa fase do nosso teatemnspassar pelaeira paulista de
opiniao.

Lauro — Realmente, posso admitir que foi algo historicm, sia medida em que o Boal
pegou essa ideia que eu tive e passei para absfdranando-a no projeto deeira...

Era uma reunido do SESI, em que estadvamos com ar@dmdrigues Cruz, e quando o
Boal leuO liderlevantou o papel e bradou: “O Arena pegou essal! gegora € nossa!”

Ai fui viajar para fora do Brasil e quando voltepeca ja havia estreado (era uma das
seis pecas que integravarfr@ra paulista..). E ja era um pepino grande. O pessoal do
Comando de Caga aos Comunistas comecou a invab@ato Ruth Escobar, onde
ficavam a sala Gil Vicente, onde estdira paulista e a outra sala onde o Zé Celso
dirigia aRoda vivado Chico Buarque. Era um acontecimento. E o C@&di. S6 que
para invadir a sala que ficava la embaixo era w@isplicado, porque o acesso se dava

por uma escada estreita que descia para a Gil iéicEressa escada era o Unico acesso;
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para entrar e para sair tinha que ser por alieBsa dificuldade em nos acessar, a peca
do Chico acabou sendo alvo daquela depredacadémei® humana absurdas que todos
conhecem. Mas os atores Haira paulista— com textos meu, do Braulio Pedroso,
Gianfrancesco Guarnieri, Jorge Andrade, Augustd Bdalinio Marcos — ficavam nos
camarins munidos de armas, revolveres, espingatdds, para se defenderem de

eventuais avancgos do CCC

Thiago — Vocés foram muito corajosos. Eu tenho a n@ admiracdo por esse
episédio do nosso teatro. Ruth Escobar, Fernanda Meenegro, Cacilda Becker,
VOCés autores, o elenco, enfim, toda a classe teahtr.

Lauro — Noés fizemos um grande momento para o teatro birasil® CCC era um
comando ligado a ditadura que, com o Al-5, em 198®u ainda mais pesada e

violenta. Todos nés sofremos muito.

Thiago — Tendo em vista o carater politico da suaboa e 0 momento historico em
que a questdo politica era particularmente presentequal a sua pe¢a mais

importante sob esse viés? Ou qual a sua melhor pega voceé preferir...

Lauro — Bom, eu fui langcado pela Cacilda Becker dOrnsanto milagrospentédo € uma
peca que esta no meu coracdo. Eu acho que elat@ leuon feita. Tive a felicidade de
conseguir transformar um texto de 20 ou 30 minwtos)o disse, numa peca maior que
levava cerca de duas horas. Resultou muito bemappéibdlico. Entdo da sempre certo.
Mas h& pecas minhas mais fortes e mais preocupadasSinal de vidauma peca que
0 Antdnio Fagundes fez no Teatro Augusta. Ficolanmem cartaz, e s6 ndo continuou
porque ele tinha um compromisso televisivo com@b@l E eu jamais quis substitui-lo,

imagina, um dos maiores atores do Brasil.
Thiago — Qual a sua maior vaidade?

Lauro — Tenho um pouco de problema com essa palavra, vaith#h s6 com a minha
mas com a vaidade de qualquer pessoa. A vaidadeulias pessoas. Toda vez que eu
vejo alguém muito vaidoso, me aborreco. Tenho aeessessa palavra. Tenho muito
medo de errar também como ja vi outros errando. addade destruiu muitos
profissionais da minha area, tanto atores quanttoresi Me incomoda. Mas

mencionemos a vaidade enquanto algo que mais mi@dasno meu proprio trabalho.

179



SOGAYAR BECHARA / Passages de Paris, n° 22/23 (2021.2022)

Ja falei deD santo milagrospe diria que gosto muito d@ lidertambémSinal de vida

talvez seja a minha peca mais completa, mais pronta
Thiago — Dramaturgicamente mais bem acabada? Tem wuamelhor carpintaria?

Lauro — Com certeza. E acho que isso é porque eu tambémhgamais maturidade.
Houve pecas que eu quis escrever sem estar no rnfmpeto de fazé-las, e entdo nao
resultou no que eu queriA.comédia atbmicapor exemplo, € uma peca que eu achei
gue estava preparadissimo para escrever, e nam.estmmda estava ensaiando um

caminho. Fiz uma peca dirigida pelo Boal, que isiele me ajudou a salvar a peca.
Thiago — Tém lido alguma coisa?
Mayara — Nao, temos visto muito filme, isso sim...

Lauro — Vemos muitos filmes, séries... Temos tido sorte cdmek 6timos, que
assistimos as vezes sem nenhuma referéncia. Ureasdlasminha € saber a origem do

filme, o contexto cultural em que ele foi produzido
Thiago — E qual a funcéo da arte para vocés?

Mayara — Para mim a funcéo é a de transformar o individuaypgio das emocdes, das

palavras que os atores escrevem e das quais eupssta-voz.

Lauro — Mayara € uma oOtima atriz. Sobre a minha relacaoaame, repito a pergunta
que a Renata Pallottini fez para o Boal: “Se o base formou em engenharia,
trabalhou 5 anos como engenheiro e tal, qual @mrigele como dramaturgo?”. E o
Boal respondeu que o meu caso era nato. Ela vetarcpara mim isso e eu achei uma
otima definicdo. Nao tenho muita explicacdo sobrerigem e a funcdo da arte em
minha vida. Afinal, comecei a escrever muito armteser maiores conhecimentos de
dramaturgia. Eu escrevia desde quando assistiaram Seyssel o circo do Arrelia
(Waldemar Seyssel), grande palhaco. O maior paljagoeu conheci. E um grande
comediante. Mas diria que ele era mais comediamepglhaco porque dificilmente eu
via nele o uso do cliché, e o palhaco vive do élide no entanto o Arrelia vivia de
outros recursos que os outros palhacos nao tinhaemequeriam ter. Arrelia criou
aquele palhaco meio sério, meio filosofo, arrojadim. dia o Arrelia notou que meu pai
comprava sempre uma frisa de frente para o palardo dele. E foi dizer isso para o
meu pai. Papai respondeu que eu cultivava muiteatra dele, gostava demais das

apresentacdes, tanto que escrevia poesias deppigsaito naquilo etc. Me apresentou
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para o Arrelia. E naquele noite ele trabalhou dsfreente para nds, se referindo a nés
o tempo todo de sua apresentagdo. Eu fiquei todi@icte porque o Arrelia olhava para

mim.

Thiago — Aproveitando olink da engenharia por conta da pergunta da Renata
Pallottini, vocé acha que a exatiddo da engenharguda numa certa necessidade

de exatiddo que a dramaturgia, de outro modo, tamlmé pede?

Lauro — Essa € uma pergunta é muito boa. Encantadora. &uartentender isso

melhor para te responder. A engenharia me deu @aimeca racional demais. Me deu
uma racionalidade que eu talvez n&o tivesse searf@ssacio. E inevitavel que depois
de cinco anos de tanta matematica a gente tenhdpande pensamento mais exato,
estudando fisica, quimica. Essa racionalidade iefliZéncia no meu teatro? Essa sua
pergunta me fascinou. Outros autores tém uma wisfie humanizada, no sentido das
Humanas, do que eu? Eu néo sei. Se isso me prjudicme ajudou. O fato é que eu
fui dramaturgo. Abandonei a engenharia e fui tt@nalno teatro, no cinema, na
televisdo. Quem sou eu? Um engenheiro que viromattago ou um dramaturgo que

negou a engenharia? Tomara que seja o segundo.

Mayara — Eu acho que sim. E é preciso dizer que apesar dessealismo todo, ele é
extremamente sensivel. J4 o vi escrevendo, e aksrcenas engracadas, se emociona
profundamente nas cenas tristes. Entdo € raciomals se envolve demais

emocionalmente também...

Lauro — Sem duavida. Eu quando escrevo me emociono muitdra@aturgo matou o

engenheiro.

Thiago — A dramaturgia, na sua visdo, € um géner@xtual que necessita de maior
exatiddo? Li isso em algum lugar, ndo me lembro agw... Mas ndo deve ser a toa
gue chamamos a construcdo dramaturgica de carpintéa. Tem uma construcao de

fato implicada ali?

Lauro — Sabe que desde cedo eu ouvi muito essa palavpinteaia, e ela é fascinante
mesmo. Vocé a esta usando, e eu ha muito tempa odeia. Mas ela € perfeita porque
vocé se sente nuatelier, numa carpintaria mesmo, num local onde se farapalhos

em madeira, geralmente objetos que tém algum aatistico.
Thiago — Da ordem do artesanal...
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Lauro — Exatamente. Vocé matou a questdo. Realmente hd rdeitartesanato na

dramaturgia. Ela exige essa construgdo, um encatgamuma obrigacdo de estar
criando o cuidado com algo muito importante e quesstente, como na engenharia.
N&o farei nada em carpintaria sem o martelo certeerrote certo, o prego certo. Na
escrita teatral € assim também, tem de acertafena@snentas, inclusive do ponto de
vista temético, lan¢cando o assunto certo, pre@sa @ momento do pais ou do mundo.

E importante fazer alguma coisa para construir.

Thiago — Vocés tém planos de projetos futuros? Laoresta escrevendo algo, além
de O raptd? [Risos].

Lauro — Vou comecarO raptd Mas para teatro ndo tenho nada previsto, ndohden
um roteiro para televisdo ja sendo avaliado. Madddado escrever mais novelas
porque leva muito tempo, da muito trabalho. E euteého mais condi¢cdes aos 85 anos

de idade de me dedicar a telenovela. Agora evenaudé posso fazer uma seérie.

Mayara — Eu estou sem nenhum projeto no momento. Mas o L&noalgumas

séries...

Lauro — Daniel Filho estd analisando uma e ainda ndo tp@tunidade de me
responder, mas logo deve dizer alguma coisa. Petmante sera para alguma emissora

estrangeira.

Thiago — Ficamos aguardando ansiosos e quando foo ar podemos marcar outro
papo. Temos de encerrar, infelizmente, mas estou It grato pelo carinho

generoso dos dois.
Mayara — Obrigada, Thiago!

Lauro — Foi 6timo conversar com vocé! Muito obrigado, comipgiro, vamos em

frente!
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